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RESUMO

O presente trabalho faz uma andlise das produi@ésxtos dos alunos dé & &
séries do Ensino Fundamental no evento de avalex@rna do Estado de Séo Paulo
denominado Sistema de Avaliacdo de Rendimento &sdol Estado de Sdo Paulo —
Saresp, edicdo de 2005, e também analisa as paeptesproducdo de texto para estas
séries do Ensino Fundamental. O objetivo da andlése producdes dos alunos foi
verificar 0 quanto os mesmos dominam, em sua es@oesscrita, 0 género textual
proposto na avaliacdo sobre o aspecto: 0 que abespriaram ou ndo dos recursos
necessarios ao dominio da narrativa. Este trabveldlizou andlise comparativa para
apurar se ao fim de dois ciclos marcantes — CiaoQiclo Il — houve consideravel
ganho na qualidade dos textos deste ultimo eméaelagQ primeiro quanto ao dominio
da narrativa em géneros ordem do narrar. A pescaspauta nas elaboracdes de
autores que enfatizam o carater constitutivo dguligem (Vygotsky e Bakhtin) e, de
uma perspectiva sociointeracionista da linguad&mnckart, Schneuwly e Dolz. Foi
utiizado para a andlise dos textos dos alunos odefo criado por Bronckart
(1997/1999). Os dados colhidos durante a analisepdaducdes dos alunos e das
propostas realizadas no evento indicam que sedegseario repensar a metodologia
do ensino-aprendizagem de producdo de texto ndaescmo também a forma de se
abordar a producéao textual neste evento avaliativo.

Palavras-chave: producéo de texto, género, Ensinddmental, andlise inter sta
sociodiscursiva, Saresp.



ABSTRACT

This present work is to analyze the text productabfourth to eight graders at the Sao
Paulo state external evaluation event (Sarespph 2diion, and also analyze the text
production proposals for these basic grades. dbjective of the analysis of the
production of the students was to verify how mtludse students are able to master,
in the writing matter, the textual genre which wasposed at the evaluation under the
aspect: what they had appropriated or had not fiteennecessary resources to the
narrative mastering. This work has made comparainadysis to refine whether at the
end of two important cycles — Cycle | and Cycle-Ithere were considerable
improvement in the quality of the texts of the datbnce related the first as far
mastering the narrative in genre of the narratindeowas concerned. The research is
based upon authors that emphasize the constitahigeacter of language (Vygotsky
and Bakhtin) and of a sociointeractionist pergpecbf the language Bronckart,
Schneuwly and Dolz. It has been used to analyzdetkteof the students the model
created by Bronckart ( 1997/1999). The data whiels wollected during the analysis
of the production of the students and the accoimgtisoroposed matters at the event
indicate that it is necessary to rethink the teagtearning methodology of the text
production at school, as much as the form as appnog the textual production on
this evaluative event.

Key words: text production, genre, basic gradesiosiiscursive interactionalist

analysis, Saresp.
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INTRODUCAO

Existem diversos trabalhos sobre a questdo da gfiodde textos no ensino
formal. Muitas dessas pesquisas sobre a escritalaessurgiram inspiradas em
trabalhos desenvolvidos nas universidades braslegue buscaram e buscam
respostas para questdes tedricas sobre lingnguatieh Nas décadas de 80 e 90,
muitos pesquisadores escolherathar o ensino-aprendizagem da leitura e da
producdo textual no ensino escolar influenciados mmvas teorias do textajue
mostravam um caminho diferente do tracado até ehtA@esquisdsjue analisavam
narrativas escolares; outras, textos produzidas gamdidatos ao vestibular de
universidades, além de inUmeros outros traballesfgcalizam questfes distintas.
No Brasil, trabalhos como o de Geraldi (1984,19843rcuschi (1986), Koch (1992)
entre outros, divulgaram novas abordagens sabréexto e de certa forma
contribuiram para fortalecer no meio educacionglésa de que o texto é a base do
ensino-aprendizagem de lingua portuguesa no erisimaal. Ainda hoje, o tema
producdo textual é recorrente e novos pesquisddgéesium outro momento de
divulgacdo teérica sobre textoscontinuam buscando respostas para a pratica de
producéo de textos.

Por que tal assunto interessa a um numero coaselede pesquisadores?
Certamente porque o ensino de producdo de tegtogu-se um desafio para a
maioria das instituicbes de ensino, tanto publgaanto privadas. Anualmente, em
sistemas avaliativos como o ENEM, o SAEB e nos nmagortantes exames de
selecao para as universidades, como FUVEST e ouwrtsaber’” do educando no

item redigir um texto € altamente valorizado. Dente padrbes preestabelecidos no

'Ha varias correntes tedricas sobre o assunto depdadda area de conhecimento: lingiiistica, pedagog
psicologia, psicolinglistica, etc.

2 Por exemplo: a Lingistica Textual que preocupqurses de perto, com os elementos de coesdo encigeré
textuais, entre outras questdes.

% As primeiras com grande repercuss&o: Pécora (1B88Fo (1992), Val (1991/1994)

4 Exemplos como: Ruiz(1998), Nébrega (2000), Souf2®1p Azevedo (2002), entre outros, além daqueles
primeiros que continuam ampliando suas pesquisas.

®> Desde a década de 80, circula e é aceita, nol Baasiéia de texto como base do ensino-apreneinade
lingua portuguesa. Diversas propostas curricularesogramas estaduais de educac¢do no Brasil ajudar
firmar esse principio. Um pouco mais recentemédmiaye uma “virada” discursiva ou enunciativa namglie

se refere a textos e seus usos em sala de aulaipptimente sobre producédo de textos. Demonstraa es
mudanca de enfoque diversos trabalhos de pesquésadmericanos, franceses, brasileiros, por exemplo
trabalho de Scheuwly e Dolz, que serdo citados exaesamente em outro capitulo.



universo escolar/social, € cobrada a realizagc&e>des coesos, coerentes e originais.
Muitas vezes lemos — seja em relatérios de inglias balizadas ou mesmo em

comentarios jornalisticos - a respeito da poucéidade dos textos dos educandos ao
final de um ciclo de estudos. Nao é por coincidgmgie proliferam publicacées que

pretendem ajudar os estudantes a superar suaddhfies em relacdo a producéo de
textos, como também publicacGes destinadas aosesesisando capacita-los para

alcancar melhores resultados com seus alunos.

Ha vinte anos no magistério, atuando no ensindnggd materna, considero o
ensino de producao textual causa de preocupacéda presente em meu trabalho em
sala de aula. No periodo de 1995 a 2002, trabalbreio coordenadora da area de
Lingua Portuguesa na Diretoria de Ensino de umidagetp interior do Estado de Sdo
Paulo (compreendendo, ao todo, sete cidades) i@leate voltado para a orientacéo
pedagogica de professores. Acompanhei de pertse meriodo, a introducdo e as
mudancas ao longo do tempo do Sistema de AvalidgdRendimento Escolar do
Estado de S&o Paulo (doravante, Safesp)

A Secretaria de Educacdo do Estado de S&o Paukavdeia cargo dos
professores de cada unidade escolar a correcéextos produzidos por seus alunos.
Como a subjetividade é ingrediente inerente ascoes de textos, havia um rol de
critérios estabelecidos na tentativa de “garantir’ que tamR®scolas estaduais do
Estado de Sdo Paulo praticassem uma correcéo esipiado se mostrasse fiel aos
principios presentes nos critérios de correcatefms esses inspirados na Linguistica
Textual).

Nés, coordenadores de Lingua Portuguesa, recebiamsosnstrucbes e
esclarecimentos e reproduziamos, em nossa regidbrdegéncia, todas as instrucdes
para alguns professores. O momento dos encontroguoafessores era um momento
inexplicavelmente rico e, a0 mesmo tempo, contbadit Primeiramente, faziam-se a
leitura e discusséo do manual de instrucoes, ensgapresentavam muitos exemplos

de como corrigir as producdes de textos, valoriaatehs como o acerto do aluno na

® A avaliagdo do Saresp de Lingua Portuguesa, sijumas mudancas pontuais, era e é constituidaetsips
de interpretacdo de texto (de 20 a 40) de nivedifaelldades variaveis e uma proposta de proddeddexto.
"Orol de critérios para avaliacdo das produgdesiais dos alunos sofreu pequenas mudancas amdong
tempo. Em 2004 e 2005 a mudanca foi mais perceptivel
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tematica proposta, no tipo de texto solicitadoem@tndo aos principios de coeréncia e
coesdao textuais. Em seguida, eram analisados ceenrtuss critérios estabelecidos os
textos produzidos pelos alunos no Saresp passado.

Apbés a andlise, os resultados apresentados porogrigeparados eram
discordantes entre si. Havia mesmo discussdesadaaldefendendo posicdes opostas,
sendo 0 mesmo texto causa de visbes antagOnicaandéavendo énfase nos
critérios acima descritos e sendo deixadas parmandegplano questbes como erros
ortograficos, pontuacdo, acentuacdo grafica, pafagfko, dentre outras, esses
aspectos eram de suma importancia na classificdggigroducdes de textos para 0s
corretores. Por mais que se esclarecesse, 0s me&s@&m muito na classificagao
final, em detrimento dos demais critérios.

A partir desses encontros com professores da raligimas perguntas
incomodavam-me: sob quais perspectivas esses siasiaisavam 0s textos de seus
alunos? Por que, mesmo diante de critérios estatletee esclarecidos (pelo menos,
para mim), ainda persistiam “valores” outros (emo®graficos, acentuacdo grafica,
etc) como mais relevantes na correcéo dos text@sfe>de tais questdes, configurou-
se, para mim, uma enorme necessidade de esclanecerprofundamente algumas
guestdes. Tanto as orientagdes recebidas pelat@ecee Educacdo como algumas
leituras particulares baseadas na Linguistica Béxtespondiam apenas em parte
minhas duavidas relativas ao processo de ensinmwdigegem de producao textual,
com todas as suas implicacdes.

No ano de 2002, participei da correcéo dos tex¢odos os alunos de 4as. e
8as. séries das escolas estaduais da regido aquiiestio, em conjunto com outros
professores de Lingua Portuguesa. Pude, entdo;, m@is profundamente o que
acontece no conjunto da educacdo em termos de gérodextual. Angustiou-me
perceber que grande parte das producdes de textB83 skrie (série final do Ensino
Fundamental — Ciclo Il) apresentava problemas deanéts aos da 42 série (série final
do Ciclo I) e as vezes pareceu-me que alguns textoms ainda mais problematicos.
Em outras palavras, pude perceber que algumasulddides textuais dos alunos
persistiam e ndo haviam sido resolvidas no decdoeEnsino Fundamental. Mesmo

tendo em mente que nao se pode desconsiderareosnids contextos escolares, bem
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como as diferencas individuais dos alunos, conisiais em muitos casos, a trajetoria
dos alunos no que diz respeito a producdo textodiral da 42 série do Ensino
Fundamental esta bastante proxima da producdo ldonesaao final da 82 série. A
maior vivéncia escolar e de mundo dos alunos aal filo Ciclo Il ndo deveria
capacita-los para uma melhor producdes de textoias em relacdo as criancas na
42 série?

Em minhas leituras, deparei-me com o trabalho deusa realizado por Val
(1991/1994), em que a autora faz a analise de cedugdes de textos elaboradas por
candidatos ao curso de Letras da UFMG no vestilidal983. O trabalho de Val
inspirou-me a pesquisar sobre as producdes de figkds no Saresp, com 0 objetivo
de analisa-las mais profundamente, buscando osténais esclarecedores para uma
analise dos textos produzidos por alunos ao final cdda ciclo do Ensino
Fundamental.

A intencao inicial de realizar uma analise comipaaia dos textos produzidos
pelos alunos da 42 e 82 séries no Saresp foi @ Ida pesquisa se modificando e
amadurecendo a medida que me aprofundava sobreeaigs de géneros textuais e
analisava os textos dos alunos. Fui percebendo ppgeria buscar  melhor
compreender o processo de apropriacao da linguagenta pelos alunos no decorrer
do Ensino Fundamental, nos textos produzidos pgetg&dle do Ensino Fundamental e
nos textos produzidos pela 82 série, sob algunscasp e ndo de maneira global,
porque apesar de ambos pertencerem ao mundo drscdosnarrar, sdo de géneros
distintos. Os textos produzidos pelas criancas®deéde tiveram por “motivacao” um
excerto de contos de fadas, e a producdo de tese¢ateu nesta linffa J& os alunos
da 8° série, em symova de redacao encontraram um excerto do mundo do narrar, 0
relato de fatos verdadeiros — o género diario ddde o qual somado a orientacdo
para a producdo textual indicou um caminho de esgdto escrita bem diferente

daquele proposto para a 42 série. E em conseqitgssa tomada de consciéncia por

8 Estarei discorrendo sobre o que entendo ser umprbdacao textual no Capitulo 4.

° No capitulo 2 esse assunto serd melhor desengolvid

9 No capitulo 4, farei a analise detalhada da émftia dos excertos utilizados para motivar a prédatg textos
da 42 série e 82 série.

» Em alguns momentos usarei esse tgpnova de redacagara designar a avaliacdo de producéo textua, poi
esse é o termo utilizado pelo Saresp.
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parte da pesquisadora, a analise consistira nesges textos apresentam de comum e
fundamental: as seqiiéncias narrativas) quanto as producées de texto no evento do
Saresp, a cada final de ciclo, revelam sobre o wiondessa forma de planificacdo
textual. Para isso, tomo por base o quadro tednietodoldgico do interacionismo
sociodiscursivo tal qual delineado por Bronckar®9@d-1999), uma vez que este
propde procedimentos analiticos e interpretativgs $¢ mostram bastante pertinentes
para meus objetivos

Além da analise das producfes textuais dos aldaogém farei uma andlise
da forma e do contetudo da proposta de producaextte do SARESP, especialmente
no que diz respeito as concepcgdes de lingua/lgegnague a embasam e de como
essas influem nas produc¢des dos textos produzidos.

Ainda dentro dessa questdo de concepcédo de limpueem, é relevante
indagar o que unbistema Estadual de Avaliac@mnsegue “enxergar” de fato em
termos de producédo textual de seus educandos, siln@gao de producdo textual
marcada por certas especificidades, quando a g&alidos textos dos alunos é feita
pelos proprios professores da escola avaliada?n8eqSecretaria da Educacéo do
Estado de S&o Paula finalidade maior desse sistema de Avaliacaseéagescola use
os resultados obtidos na avaliacdo para refletidae suporte para suas acodes
pedagodgicas. Entdo, como avaliar o resultado deseducdo textual? Como
compreendé-lo? Uma primeira andlise dessas progugém nenhum suporte tedrico,
levara a conclusGes que fardo diferenca na agimgpgica do professor? Uma leitura
mais atenta dos textos produzidos por esses ahm&aresp tem cooperado para a
percepcdo das falhas e possiveis solu¢cdes no poockes ensino-aprendizagem da
producdo textual? O que podem dizer os relatondisiais sobre os resultados do
Saresp nas producdes textuais?

Assim apresentam-se como objetivos gerais deste t@balipesquisa:
a) Fornecer, aos professores e aqueles que tratanuet#dgs de educacdo de
forma geral, indicadores relativos aos problemasutés apresentados pelos

alunos ao final do Ciclo | e do Ciclo Il do EnsirRondamental;

12 5equiéncias (ADAM apud BRONCKART, 1997/1999) s&ofas paradigmaticas convencionais [ndg
formas narrativas, argumentativas, descritivas, etc
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b) Contribuir para as discussdes sobre o ensino dadjrparticularmente no que

diz respeito a aspectos ligados a producéo destescritos.

Como também séo objetivos mais especificos dedialho de pesquisa:

a) Analisar textos produzidos no Saresp/2005, poroglude duas turmas de 4as
séries e duas turmas de 8as séries, de duas<ssstduais do interior do
Estado de S&o Paulo, no que diz respeito as cewige producdo e infra-
estrutura geral do texto (de acordo com BRONCKARB711999). Mesmo
reconhecendo a importancia de analisar os mecasisimdextualizacdo e os
mecanismos de enunciacdo, depois de uma analigaipeg dos textos, optei
por centrar-me na analise da infra-estrutura gioalexto porque, nesse item,
encontraram-se 0s maiores e mais urgentes prohlemas

b) Problematizar questdes relativas a forma e conteadproposta de producéo
de texto do Saresp, especialmente no que diz tespeconcepcdes de lingua e
linguagem de sujeito e de texto que a embasam, chemy suas repercussdes
sobre os textos produzidos;

c) Investigar possiveis mudancas qualitativas nagugies dos alunos da 82 série
do Ensino Fundamental em relacdo as producdes Ildnesada 42 série do
Ensino Fundamental;

Portanto, com base na problematizacdo e analisetekdss produzidos por
alunos de Z%e 8 séries no Saresp, este trabalho de pesquisa trazeacontribuicdes
para questdes relativas ao ensino de producacis tscritos na escola, objetivando
uma melhor compreensdo dos fendmenos envolvidgeowesso de apropriacdo da
linguagem escrita pelos alunos do ensino fundarhemiama abordagem que
necessariamente leve em conta 0s aspectos enuosiad sociohistoricos da
linguagem.

O presente trabalho estd assim composto: no paomeapitulo, séo
apresentados os fundamentos tedricos que norteigabalho, a saber, a visao social
de linguagem de Bakhtin, a perspectiva vygotskyBnhnguagem como constitutiva

do ser humano, os pressupostos tedricos do imarsamo sociodiscursivo, tal qual
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delineado por Bronckart e as contribuicoes de Bdizhneuwly para o ensino escolar
de géneros orais e escritos.

O segundo capitulo procura mostrar como a metgdolde ensino de
producdo escrita, em contexto escolar, vem se iagngdb ao longo de algumas
décadas passadas até o presente momento, focalizapéelcialmente a influéncia das
novas teorias de “texto” e o papel dos ParametrogicDlares Nacionais, como
sinalizadores de uma nova proposta de trabalhodaAino segundo capitulo,
apresenta-se a configuracdo do Saresp, seusvobjetis pressupostos tedricos que
norteiam sua elaboracdo, os critérios para avaigrroducfes de textos produzidas
durante o evento, analisando-se a concepcao delidyulgada.

O capitulo seguinte descreve o perfil dos alungeites desta pesquisa
produtores dos textos analisados, bem como a eazactao das escolas envolvidas

O quarto capitulo é dedicado a analise das prodasproducdo de texto do
Saresp destinadas a 42 série da manha/2005s2ae88a manh&/2005 e a analise dos
textos produzidos pelos alunos sujeitos desta Esqu

O quinto capitulo traz andlise comparativa dosoteproduzidos pelos alunos
da 82 série em relacdo aos textos produzidos @dlo®s da % série; como sdo
tratados os resultados apontados nos relatéri@adesp e as conclusdes finais desta

pesquisa.
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CAPITULO 1 — TEXTO E LINGUAGEM

Neste capitulo, serdo expostos 0s pressupostosodante tedrica que
fundamenta esta pesquisa — o interacionismo saciadivo — representado pelos

autores: Bakhtin, Vygotsky, Bronckart , Schneuwyaz.

1.1.Linguagem e interacao
1.1.1.Bakhtin - a visao social da linguagem

A definicdo deinguagemassume contornos diferenciados, as vezes totament
opostos, conforme o fundamento tedrico que a danstiA corrente da linguistica
geral, denominada por Bakhtin/Volochinov (2004) #aubjetivismo idealista”,
focaliza seus estudos, no ato da fala como criagdiwidual. “As leis da criacdo
linglistica sdo essencialmente as leis da psicalogdividual, ou seja, € do
psiquismo de cada um que emerge a lingua. Segundatores, nessa perspectiva, a
lingua é instrumento pronto, acabado, s6 parassto pelo falante que faz uso dela
de forma criativa e pessoal.

Ainda segundo Bakhtin/Volochinov (op. cit.), exisigtra vertente inspirada no
positivismo, por eles denominada “objetivismo edist, a qual defende que a lingua
tem como base um sistema lingtiistico bem definelfodnas fonéticas, gramaticais e
lexicais da lingua. Nessa perspectiva, em cada inagligidual da fala - Unico e
irrepetivel — sdo encontrados elementos idénticas aparecem também em outras
enunciacgdes, sendo que essa regularidade fonaraagcal e lexical seria horma para
todas as enunciacdes e residiria nesta a unigidadempreensdo da lingua por parte
dos falantes de uma mesma comunidade. Essa @tezntorigem no racionalismo,
que traca um paralelo entre o codigo matematico adigo linguistico, sistema
fechado de signos arbitrdrios e convencionais,nesdmente racionais, que nao
estariam sujeitos a significacdes sociais, e, ptwtadeoldgicas e mesmo individuais,
como acao dos sujeitos que constroem enunciados.

Saussure, um dos expoentes do chamado objetiafistoato, deu clareza e

precisdo as idéias dessa corrente e fez discimuesdifundiram suas teorias. A
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linglistica atual acha-se fortemente influenciadasgeus principios. A gramatica que
se “aprende” na escola é resultado dessa visdimgieal Por esta razdo, ndo se pode
deixar de cita-lo, mesmo que resumidamente.

Saussure distingue linguagem, lingua e a fala. Blaraa lingua e a fala sao
elementos constitutivos da linguagem e esta abramgeniverso amplo da
comunicacgdo linglistica em seus varios aspects&o§, fisiolégicos e psiquicos.
Segundo Saussure, a lingua € o objeto de estudwdéstica e € possivel classifica-la
como umsistema de formas estaveis e auto-regulamentaglaguanto que a fala -
criacdo individual - é regida por leis diferenteslihgua (social) e é responsavel por
todas as mudancas da lingua. E na fala que seetiaaca lingua. A linguagem, na
visdo saussuriana, € o dominio do individual esaltal, altamente complexa, que
nao permitesolar suaunidade.Reside nessa concepcao a idéia da preexisténcia de
uma pureza logica no sistema linguisticorrompido pela histéria dos erros dos
falantes da lingua que vai se alterando sem a iémsg dos mesmos.

Saussure, ao separar linguagem, lingua e falapuatar explicar os fatos da
lingua, e ao eleger liengua como o objeto de estudo da linguistica, cria ufaksa
l6gica para desvendar o funcionamento da linguan Gase na analise de estruturas
semelhantes em enunciacbes monolégicas isoladagyrarexplicar o que ocorre na
lingua, mas essa mesma analise ndo alcanca a lingaa dinamica, sujeita a
contextos diversificados, falantes em constantergerrupto exercicio do ato da fala.
Por essa razéo, ndo analisa a enunciacdo comadom to

Bakhtin/Volochinov (2004), ao fazerem a andlisepgaspectiva saussuriana,

ressaltam que

[...] todas as relacBes que ultrapassam os lirdidesnunciagcdo monoldgica
constituem um todo que € ignorado pela reflexaguiistica. Esta, na

verdade, ndo ousa ir além dos elementos constitutdla enunciagéo

monoldgica. Seu alcance maximo é a frase comptepariodo). A estrutura

da enunciacdo completa é algo cujo estudo a Btigdideixa para outras
disciplinas [...] Ela prépria é incapaz de abomaformas de composi¢do do
todo. (BAKHTIN/VOLOCHINOV,2004, p.104)

Bakhtin/VVolochinov, diferentemente de Saussure, téma visao social da

linguagem. Eles opfem-se radicalmente ao objetwvisiinstrato e ao subjetivismo
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idealista. Contrarios a essas duas linhas tedrietess apresentam o modelo
enunciativo-discursivo de linguagem baseado raagéo e no enunciado. Para esses
autores, é impossivel separar a lingua, uso praiccseu conteudo ideoldgico, da
vida. As palavras sao revestidas de significad@a$veis e mutiveis de acordo com o
contexto, temporal, social, politico e das relagdésrpessoais. Para os autores, “as
palavras ndo pertencem a ninguém”. Como poderigistama fechado de normas, e
“signos” que dizem por si mesmos, imutaveis, aedtr mundo subjetivo do locutor,
encarregar-se das infinitas enunciacdes variaveisum locutor? N&o se pode
conceber a lingua apenas como expressao individoakentido mais restrito do
termo, do locutor, ou ainda depositar nas “nornstsutirais” da lingua o carater
social da linguagem, é necessario ir além.

E nessa vis&o de linguagem que este trabalho deipase pauta. A linguagem
como interacao, a lingua como atividade de lingomggie se concretiza entre sujeitos
socialmente organizados e constituidos e ndo comocadigo pronto e acabado
transmitido pela geragao anterior.

Segundo, Backhtin/\VVolochinov (2004)

A verdadeira substancia da lingua ndo é constifpddaim sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enunciagdo monmdgiolada, nem pelo
ato psicofisioldgico de sua producao, mas pelorfear® social da interacao
verbal, realizada através da enunciacdo ou dascixgdes. A interacdo
verbal constitui assim a realidade fundamentalidgub. (idem, 2004, p.
112, 123).

A interacdo entre interlocutores € a base, o fueddo da teoria
Backhtin/Volochinov, pois é nesse processo quatasliocutores criam a significacdo
das palavras e do texto.

Para Bakhtin/VVolochinov a@nunciacap produto das interagdes sociais, deve
ser aunidade de estudo da lingudanto nas interacbes que acontecem face a face
entre sujeitos, como também naquelas que ocorregpataxtos sociais mais amplos,
como por exemplo, textos empiricos orais: o d&zule um orador ao publico, uma
transmissdo radiofénica de uma partida de futelokextos empiricos escritos: a
noticia do jornal, o romance em um livro, entrerasit De outra forma, as interacoes

ocorrem por intermédio das enunciacbfes que comcegi tomam a forma de
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enunciados — signos ideologicamente constituidogue permeiam ostos de
compreensao e de interpretacédo da vida humédaiiza, 2003, p. 42).

H& dois outros principios do circulo bakhtinianonerentes a questdo da
enunciacdp um deles é o carater ideolégico do signo; a hggumn - para
Bakhtin/Volochinov - apresenta-se como enunciac@essignos revestidos de
camadas sobrepostas umas as outras de multiplasicsigdes, provenientes de
diferentes valores sociais. Ou seja, a praticaddessas comunidades de falantes vai
gerando diferentes modos de dar sentido ao mundordfiata-1d®), que vdo se
materializando e se entrecruzando no mesmo matsealidtico. Isso leva a
conclusédo da multiplicidade da lingua. A interpgétade um signo ndo esta colada ao
mesmo como uma imagem fotografada; se assim fessa, um sinal que diz por si
mesmo, e ndo um signo. Na verdade é essa passilalide ser plurivalente
socialmente que torna os signos vivos e m&MEDVEDEV apud FARACO,
2003) e da dinamicidade a significacbes divesséise 0 mesmo material semiotico,
criando infinitas possibilidades de intencao/carggto dos interlocutores. O outro
principio é o caréater dialégico de toda enunciagdcenunciados fazem parte de uma
cadeia infinita de vozes sociais, pois estes ssfmostas a coisas ja ditas e, ao mesmo
tempo, provocam respostas que concordam, discordgtfinam novas idéias,
criticam, etc. E um universo dialdgico sem frorasir

Todo dizer é, assim, responsivo, elo de uma ctatiefinita. O grande dialogo
deve ser entendido como campo de luta entre as wom#ais, que disputam entre si 0
poder, o dominio; sdo elas as forcas centripetasatpam impondo uniformizacéo
verbal de uma tendéncia de valor social por solpidglingliismad* real e as forcas
centrifugas s&o aqueles que minam continuamenterak€ncias centralizadoras
através de mecanismos como a ironia, o riso e auliendéncias essas condicionadas
a situacdes sociohistoricas especificas. Bakhtposeiona contra qualquer forma de
centralizacdo de poder de voz que pretende se¢imaa(palavra e que procura apagar
as outras vozes e negar ao outro o SER. (BAKHapnd FARACO, 2003, p.73).

13 Refracdo — principio, para o Circulo de Bakhtin, qual o signo reflete e refrata o mundo, porque as
significacdes ndo estdo dadas no signo em si, reeanidas por um sistema seméantico abstrato, (mico
atemporal [...] marcadas [...] com suas inUmerasradicdes [...] e confrontos de valoracfes e éswFs sociais.
(FARACO, 2003, p. 50)

% Plurilingliismo — a multiddo de vozes sociais. (R&FO, 2003, p.56)
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Viver significa tomar parte no dialogo: fazer pengas,, dar respostas, dar atencao,
responder, estar de acordo, e assim por diante.

Assim, todo texto escrito ou falado € orientado parametros sociais, e se
caracteriza como pertencente a um determinado @éG&neros do discursmas
palavras de Bakhtin (2000), “sé@o tipos relativareeastaveis de enunciados”, e
objetivam atender determinadas finalidades em determinadas circurtss&n Sao
utilizados na sociedade com fins especificos, dneklilos na interacdo entre
interlocutores. Para o autor, 0s géneros, assino @miormas gramaticais, organizam

a nossa fala e viabilizam a interacéo verbal, pois,

se ndo existissem os géneros do discurso e se nd@omindssemos, se
tivéssemos de crid-los pela primeira vez no pracdssfala, se tivéssemos
qgue construir cada um de nossos enunciados, a owegéo verbal seria
guase impossivel. (BAKHTIN, 2000, 302).

Em outras palavras, aprende-se a falar por meiog@osros ao mesmo tempo
que estes constituem a consciéncia do ser humdm.nt®delos pré-construidos
socialmente que ja estdo postos antes do sujeitena

A escolha da forma discursiva ou do género disenirai ser utilizado por um
participante da interacdo verbal depende da intengénhunicativa do locutor, aliada
ao tema que sera abordado; isto somado aos asmkrtosntexto da situacdo do
momento, da individualidade do locutor e dos eragws dos participantes da
interacdo verbal.

O referencial de Bakhtin (2000) contribui paranteadimento da natureza social
da linguagem. No que se refere a producao textuaspecto da interacao verbal e a
compreensao de que os géneros sdo as “formas’uieiagdo que se utilizam para o
ato comunicativo mudam a perspectiva do ensinoraéugao textual, de texto objeto
isolado, descontextualizado, limitado a aspectosarpante linguisticos para o
pressuposto de texto como produto da atividade harasticulado as necessidades,
aos interesses e as condi¢cdes de funcionamentfoaacdes sociais em que S&o
produzidos

Essa visdao social de linguagem bakhtiniana encomcas na teoria

sociointeracionista de Vygotsky que a seguir coarent
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1.1.2 A teoria sociointeracionista de Vygotsky

Vygotsky inovou a ciéncia da psicologia de sua agmarque sua teoria quebra
o dualismo: o desenvolvimento humano se da peléddag naturais do individuo ou
é resultado do meio social no qual vive?

Sem dobrar-se ao inatismo ou ao determinismo,agleesenta as bases de sua
teoria: primeiramente a relacdo do homem com o mndempre mediada, ndo é
direta. Para estabelecer interacdo com o ambiertemem fez uso dastrumentos
(machado, serrotg)ara atuar, transformar e controlar a naturezauaavslta e dos
signos como meios auxiliares para solucionar um dado peofd psicoldgico
(lembrar, comparar coisas, relatar, etcfVYGOTSKY, 2003, p. 7Q)Por intermédio
destes - 0s instrumentos e 0s signos - foram pEssg transformacdes das relacdes
humanas em funcdes psicoldgicas ou seja 0 psiguismpensamento consciente, ndo
brotanaturalmenteno ser humano, mas das relacfes entre pessoas beomexplica

Smolka:

Vygotsky [...] procurou apontar como as formas qiigicas emergem nas
condi¢bes concretas de vida, na atividade socitll@da. Fala-se, aqui, de
uma sociogénese do desenvolvimento humano, ondmtescdes sdo
analisadas no movimento das mediacbes sociaise [pesito de vista, o
conhecimento do mundo passa pelo outro e o quadodduos apreendem e
aprendem sédo formas sociais de perceber, de agicpnhecer o mundo.
(SMOLKA apudBRAGA, 2000, p. 75).

Aquilo que foi relacéosocial entre pessoas passa a ser internalizado pelo
homem, ainternalizacdo, ou seja 0 processo que no inicio € interpessodfe(en
pessoas) passa a ser intrapessoal (no sujeitojedida em que os sistemas de signos
produzidos culturalmente (a linguagem, a escrisan@meros) séo internalizados a
consciéncia do individuo sobre a realidade varagsformando, 0os processos mentais
mudam, sua capacidade critica vai sendo construMtaformacdo da consciéncia a
atividade do sujeito é fundamental. Vygotsky nansadera o individuo passivo, mas
sustenta que ele age e reage nessas relacoeggnificatdes das coisas sdo dadas
socialmente (filogénese), mas h& a historia de cawlgontogénese), que o sujeito

significara ou reesignificara particularmente
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Nesta linha de pensament linguagem ¢é o principal instrumento de
construcédo do “eu”, assume um papel mediador eadgy ela tem o papel de ser
constituinte do homem ao mesmo tempo que é coiastipor ele.

Pensar linguagem nessa abordagem implica vé-la mimanséo dinamica e
historica, o que exige a adoc¢ao, por parte do gsofe de uma nova concepcéo de
linguagem. A teoria de Vygotsky vem trazendo rdfle< profundas as questdes
diretamente relacionadas ao ensino e a aprendizdgencaso do conceito Zona de
Desenvolvimento Proximal. Segundo o autor, o desleilmento humano, no que se
refere ao ensino, se da sempre na tensdo entreeawdvimento atual, aquilo que a
crianga sabe sozinha realizar, e o desenvolvimpotencial, que se caracteriza por
aquilo que a crianca tem capacidade de realizarawotfiio de adultos ou de colegas
mais experientesO que ele nomeia como Zona Proximal de Desenvoiion@&PD)
€ 0 espaco no qual se encontra a crianca entpgegd foi internalizado e os
contetdos novos que ela necessita aprender (nlagadale interacdo). Nesse espaco
o aprendiz mobiliza todos 0s seus conhecimentdmertes ao assunto e os transfere
para a situacéo nova que exige o atual conhecinpamgoalcancar o novo. Isso ndo se

da de forma linear, mas de forma descontinua @u sej

[...] embora o aprendizado seja diretamente retacio ao curso do
desenvolvimento da crianca, os dois nunca serdiaagas em igual medida
ou em paralelo [...] existem relacdes dinamictarante complexas entre
0s processos de desenvolvimento e de aprendiZ&¥@OTSKY, 2003,
p.119)

Ou seja a ZDP é@m espaco em construcéo qual o sujeito se defronta com o
novo e necessita de ajuda do outro mais experipata provocar processos de
desenvolvimento interno, que o mobilizem do nivelah para as formas mais
complexas de comportamento e pensamento. Numa&itude ensino-aprendizagem
nao € possivel ao professor, ou ao aluno, contmlgue estd sendo amadurecido,
construido. E perceptivel em sala de aula verifiaar diferentes formas de
compreensdo responsiva dos alunos diante de umandamde trabalho escolar.

Alguns passam a executa-la sem problemas, ouéwessitam de uma confirmagéo
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sobre o entendimento, enquanto outros precisamsdiRrecimentos e ajuda do
professor ou colegas para executar o trabalho

Entre as contribuicbes teodricas de Vygotsky, sdwldmentais as ligadas ao
ensino, de como se da a aprendizagem da criancquardo isso faz diferenca nas
relacdes de ensino-aprendizagem na escola.

Em fim, a teoria vygotskyana  contribui para o edimento do
desenvolvimento humano. E como o papel do “outrbinglamental na formacéo da
pessoa humana, sua perspectiva sociointeraciatostiesenvolvimento humano que
percebe na linguagem a chave pargensamento conscientkaloga com alguns
principios da teoria de Bakhtin que também atréblinguagem e ao “outro” papéis
centrais. Eu ndo posso me arranjar sem um outro, eu N4o peEstornar eu Mesmo
sem um outro; eu tenho de me encontrar num outr@pecontrar um outro em mim
(BAKHTIN, apud FARACO, 2003). Afinal, o homem é por natureza um sxial.
Pode-se dizer que para ambos, Vygotsky e Bakhtinn@o existo sem o outro,

necessito do outro como referencial, ponto dedzag chegada para a consciéncia do

13 ”

eu.

1.2. O texto e suas condi¢des de producéo

Historicamente, o texto tem ocupado um grande espacdiscussao entre
tedricos dos estudos da linguagem. Estudiososngmdgem a partir dos anos 60
diversificaram a sua atuacéo explorando aspecttagleagem até entdo considerados
nao tao relevantes para a pesquisa dos lingtiS&gundo Castro (1993, p.27) “os
lingUistas comegaram a se sentir limitados no eststrito da lingua “em si mesma” e
“por si mesma” pois nédo permitia um aprofundamer@@ompreensao da linguagem.
N&o fazia mais sentido para alguns cientistas exallingua das implicacdes que lhe
sao proprias do uso: o lugar social de quem fatpiean se fala, as representacdes de
mundo do produtor e do receptor, etc. A partir deada de 70, o centro de interesse
passou a ser “o uso linglistico”. Sentiu-se a smdade de separar regras

gramaticais do estudo (psicolinglistica) dos 880s mentais necessarios a
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compreensdo e a producao textual escrita, poisreelpeu que o ensino das normas e
regras ndo representava o estudo do texto e arsdagdd®. De certa forma, isso
permitiu 0 avanco dos estudos sobre leitura e, aucg@mais tarde, produgao de texto
porque estes ndo estavam mais subjugados aos mdidgliaisticos.

A linglistica do texto, a partir dos anos 80, pass& interessar mais de perto

pelas questdes do texto com base em um novo enfBguacordo com Koch (1994):

A Linglistica Textual toma, pois, como objeto pardr de investigacéo
ndo mais a palavra ou a frase isolada, mas o testsiderado a unidade
basica de manifestacdo da linguagem visto que cehose comunica por
meio de textos e que existem diversos fendbmengsgibticos que sé podem
ser explicados no interior do texto. O texto € muikis que a simples soma
das frases (e palavras) que o compdem: a difersrtoa frase e texto nédo é
meramente de ordem quantitativa; é, sim, de ordeatitgtiva. (KOCH,
1994, p.14)

Foram enfoques na Linglistica textual discussdebresotextualidade,
intertextualidade, no¢Bes de coesdo e de coeréadizis, como também noc¢des de
estruturacao (micro, macro e superestruturas).

No inicio da década de 90, outro tema tomou coantaas$tudos linglisticos a
tipologia textual primeiramente com um enfoque predominantemeuni@dg pelas
formas e conteddos dos textos. Mais tarde, trabatt®opesquisadores como os de
Bronckart (1997/1999), Schneuwly e Dolz (2004)da@®s nas teorias de Vygotsky e
Bakhtin, entre outros pesquisadores, passam aizala contexto de producéo e de
circulacdo e o texto passa a ser entendido aléfarde e conteludo. Estes passam a
ter importancia tomando por base seu funcionamsoti@l e contextual de género. A
partir de entdo, elege-se a nocdo de géneros (sidasl ou textuais) como um
instrumento melhor que o conceito de tipo pararese&r o ensino de leitura e de
producao de textos escritos e, também, orais.

O que isso significa? Significa que produzir umtdexnplica escolher um
determinado género discursivo em relacéo a: paa&qara quem se escreve, em qual

ambiente e em funcao de qual suporte o texto airgul

15 Cf. REINALDO, p.89,2002
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Retomando Bakhtin sobre a questdo dos génerogdaigiio de textos oral ou
escrita ndo acontece no vazio e é nessa dimensia quoteracdo verbal configura-se
como fundamental, pois o texto empirico - residtanaterial do processo de
interacdo verbal - estad vinculado as suas coedidé producdo. Condicbes estas que
abrangem tanto o contexto imediato (os interlo@goo assunto, a situacéo, etc.)
como também o contexto mais amplo que constitwwrgunito das condi¢cdes de vida

de uma determinada comunidade linguistica (o coemt@storico-social):

O querer-dizer do locutor se realiza acima de nalescolha de um género
do discurso. Essa escolha é determinada em furec@specificidade de uma
dada esfera da comunicacdo verbal, das necessidada@sa tematica (do
objeto do sentido), do conjunto constituido dosceians, etc. (Bakhtin,
2000, p.301).

Na esteira da perspectiva bakhtiniana, Bronck&97{11999), autor que se situa
no quadro tedrico do interacionismo sociodiscurgjperspectiva aqui assumida,

como sera ressaltado posteriormente), considera que

[...] uma lingua natural s6 pode ser apreendidavés$ das producdes
verbais efetivas, que assumem aspectos muito dsiepsincipalmente por
serem articuladas a situacdes de comunicacdo rdifigentes. S8o0 essas
formas de realizacdo empiricas diversas que chamad® textos
(BRONCKART, 1997/1999, p. 69)

Segundo esse autor, a lingua natural podera setifickeda e conceitualizada
valendo-se das propriedades observaveis que ammstids diversos tipos de texto. E
cada texto esta intimamente ligado com o contertte@ produzido, exibindo uma
forma organizacional, sendo composto de frasesuéatias umas as outras, de acordo
com regras mais ou menos restritas, e apresentardanismos de textualizacdo e
mecanismos enunciativos que lhe garantem coeréneiaa. Assim, para Bronckart
(1997/1999)

[...] texto (é) toda unidade de producéo de laggm que veicula
uma mensagem linglisticamente organizada e quie tanproduzir um
efeito de coeréncia sobre o destinatario. (Ibidz.1)
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E o que particulariza a concepcdo de lingua eudiggm na perspectiva
interacionista, a luz da teoria de Bronckart (1999 o fato de se adotar uma
concepcao interacionista-social das relacoes eagé®, linguagem e pensamento
admitindo a existéncia de um trabalho psicosso@giroducao textual. Trabalho este

concretizado

nas decisdes tomadas por um agente-produtor, niludgd de interagao
precisa, e que se traduzem por formas de discungs @ropriedades
formais ou linglisticas especificas, em Ultima énsta, sé podem ser
explicadas fazendo-se referéncia a esse trabalpecifiso do agente.
(BRONCKART, 1997/1999. p.147,148)

E essa perspectiva tedrica, acima exposta, quepestante quando Bronckart
afirma que todo texto esta ligado as suas condig@esoducao.

O contexto de producgéo, segundo Bronckart (1996 ger definido como o
conjunto de fatores que podem exercer influéncimesoa forma como um texto €
organizado. Esses fatores referem-se ao conteito 8 ao contexto sociosubjetivo.

Os elementos que constituem o contexto fisiconfomdo fisico) séo: a) o
lugar de producdo o lugar fisico em que o texto € produzido;objnomento de
producdo do texte- a extensao do tempo em que o texto é produg)damissor (ou
produtor, ou locutoy - pessoa que produz fisicamente o texto oraksmrito; d)o
receptor (ou destinatario, ou interlocutor) pessoa que recebe concretamente o texto.

O contexto sociosubjetivo engloba o mundo socialofes, regras, etc.) e o
mundo subjetivo (imagem que o agente da de si ip &ggundo o autor, 0 contexto
sociosubjetivo € composto pelos seguintes elemeajas lugar social- abrange o
modo de interacdo e no quadro de qual instituspiial o texto é produzido (midia,
escola, familia, etc.); i posicdo social do emissordiz respeito ao papel social que
0 emissor do texto desempenha na interacéo (diadtono, filho, etc.); ca posicao
social do receptor do textorefere-se ao papel social ocupado pela pessogeqgeiee
o texto (professor, aluno, amigo); a)jetivo— diz respeito ao efeito que o produtor de

texto deseja produzir sobre o destinatario.
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O conteudo tematico pode ser definido, segundo diaomh ©p. cit), como o
conjunto de informacfes explicitadas, apresentagastexto. Assim como 0s
parametros do contexto, essas informacgfes quditoens o contelido tematico sao
representacdes interiorizadas do produtor de .[erdta-se de conhecimentos que
podem variar em decorréncia da experiéncia vivsgas conhecimentos prévios do
mundo e do nivel ddesenvolvimento do agente e que estdo estocadgmmeizados
em sua memoéria previamente, antes do desencadeagddade linguagem e serdo
atualizados no momento da acédo da linguagem. Aeitesglo modo como se
organizam esses conhecimentos no momento da tezitéd, estes se organizam na
memoria dos agentes de forma compartimentadacadgihierarquizada, enquanto
gue a organizacado desses conhecimentos no textosdevlinearizada e sucessiva no
tempo. Em razdo dessa linearidade, os conteddo&titesn sdo organizados em
sequéncias articuladas aos mundos discursivose @a@useqientemente levara a uma
organizacao textual constitutiva de sequéncias tgpds de discursos, com o objetivo
de alcancar um encadeamento das estruturas seasantic

Segundo Bronckart (1999), é agdo de linguagermque ocorre a integracao dos
parametros do contexto de producdo e do contelnwtieo, da forma como um
agente-produtor os utiliza, numa interacdo verBah¢cdo de linguagem pode ser
considerada como uma base de orientacdo a pamjualeo agente tomara uma série
de decisbes. A primeira decisédo a ser tomada pera @cao de linguagem se realize,
dentro de uma situacédo real comunicativa, é a lesquélo agente produtor entre as
formas disponiveis no intertexfoou seja os géneros de textos disponiveis em uma
determinada lingua natural. Enfim, para que @gprodutor apresente um texto
empirico, oral ou escrito, € necessario que sepapralos modelos preexistentes
historicamente, dos parametros que estdo dispsmeeambiente sociosemiotitt e
ao mesmo tempo em que adota o modelo, o transfassnalando-o com

caracteristicas particulares. E perceptivel a dé@erdialética caracteristica desse

'8 Intertexto, de acordo com Bronckart (1999, p. 233pria formado pelo conjunto de géneros de texto,
construtos tedricos, elaborados social e historkcae) 0s quais séo utilizados nas diferentes fdiesmgociais.

7 Ambiente séciosemidtico pode ser definido como iantk discursivo, lugar ou instituicdo social orsie
organizam formas de producdo e respectivas estatélg compreensdo e onde ocorrem as atividades de
linguagem, através dos diversos géneros textigastaf, 2003, p.31)
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processo que realizatmnsformacéo histérica permanerdes géneros de textos, da
lingua e da adequacédo entre textos e situacfesade (€.f. BRONCKART, 1999,
107-110.

Assim, para Bronckart, o0 agente néo pode profeenhuma forma
comunicativa sem combinar esses dois contextose @rdducdo e o tematico. A

reunido desses aspectos controla a forma comoxionéeonstruido.

1.3. Os niveis de organizacao textual

Bronckart (1999) apresenta um modelo de andlisetedéo baseado nos
fundamentos tedricos de Vygotsky e Bakhtin. Pag aksim comas condutas
humanas nascem da interacdo entre os proprios seres hgmas acdes de
linguagen® trilham também a mesma senda: nascem da interspéial a qual
estabelece representacbes semiotizadas que fazgéen @a melhor, constituem o
homem.

Essas representacbes semiotizadas emanam dosmurétos definidos por
Habermas (2003):

[...] mundo objetivo, as representacfes relacionaaas conhecimentos
acumulados sobre as leis ou teorias do mundo fisicomundo social, as
representacfes a respeito de suas normas, dagsvaodas formas de
cooperacao entre grupos, e mundo subjetivo, asgeptacdes relativas as
caracteristicas de cada individuo especificame&BERMAS apud
SOUZA, 2003, p.48)

Sustentado nas representacfes desses trés marsdpsito tem 0s meios para
realizar as acdes de linguagem que se materializamtexto empirico oralu escrito.
Este por sua vez — o texto — é organizado de aamnthoas influéncias dos parametros
decontexto de producéo econteudo tematicoexplicitados anteriormente.

N&o € possivel, nessa perspectiva, admitir texto comoutesd separada do
contexto: assim, texto, contexto e intertexto esempre imbricados. Ainda, sobre o

texto, Bronckart@p. cit) afirma que

8segundo Bronckart, pode-se conceitualizar acdimgieagem comanidade psicolégicd..] que se
materializaem umaunidade comunicativgue é o texto empirico. (BRONCKART, 1999, p.91).
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os textos sdo produtos da atividade de linguaganfuacionamento
permanente nas formacdes sociais: em funcdo de agasvos,
interesses e questdes especificas, essas formelgbesam diferentes
espécies de textos, que apresentam caracterigtegtasvamente
estaveis (justificando-se que sejam chamadas derggide texto) e
gue ficam disponiveis niatertextocomo modelosndexados para 0s
contemporaneos e para as geragoes posterioresNBRERT, 199.
p. 137)

O contexto de producdo e o conteudo tematico, camencionado
anteriormente, s&o inerentes a situacdo de prodilgdexto; o texto, por sua vez,
também tem sua arquitetura interna relacionadaiséema da lingua. A forma como
um texto se organiza foi chamada por Bronckartadguitetura interna do texto,
formada por trés camadas que se sobrepbem e ieteray infra-estrutura geral do
textg b) os mecanismos de textualizagdoc)os mecanismos enunciativds.estas
camadas sobrepospostas que tramam a organizagagtdeele chamou de “folhado
textual”.

A infra-estrutura geral do texto € o nivel maisfpnoo do texto e € composta
pelo plano geral do texto, pelos tipos de discurgmelas sequéncias (narrativa,
descritiva, argumentativa, explicativa e dialogal), e outrasmfas de planificacao,
COMOOS Scriptse 0s esquemas.

O plano geral de um texto pode ter diversas cordigiies porque: a) depende do
género ao qual o texto pertence; b) as particadded de um texto empirico como o
tamanho e o conteudo tematico; c) condicBes exdatagproducdo (tipo de suporte,
oral-escrito, dialégico-monolégico), etc. Essenplageral do texto é resultado da
combinacdo especifica dos tipos de discurso, dgi#reias e das outras formas de
planificacdo que aparecem no texto.

Bronckart afirma que as duas dimensdes maiorésfidaestrutura sdo os tipos
de discurso e as formas de planificacdo local @m®rés) e, contrario a outros
tedricos, Adam (ADAM apud BRONCKART 1997/1999) motemplo, sustenta que
os tipos de discurso sdo, em primeiro lugar, osrdehantes da infra-estrutura e as
sequéncias assumem um papel secundario na plgadicks textos.

Os tipos de discurso sejam segmentos textuais xdastenteiros apresentam
caracteristicas proprias. Eles guardam uma relggégima com asituacao de

comunicacdo. Machado (no prelo), em sintese sobreonceitos do interacionismo
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sociodiscursivo, descreve os tipos de discumso: nivel semantico-pragmatico,
mostram uma relac&o de implicacdo com contextodide producéo ou de autonomia
em relacdo a ele Ou seja, 0 enunciador e o destinatario podear iesplicadosnos
conteudos enunciados ou ndo. Ainda, os tipos dedis apresentam o0s contetdos de
uma forma em relacdo ao tempo-espaco da proddiciianta (ndo dependem do
espaco-tempo da producdmu conjunta(dependem do espago-tempo da producéo).
Ja no nivel psicologico, Machado (op. cit.) diz gsdipos discursivosao o resultado
de operacdes discursivas de estabelecimento dededaentre mundo discursivo
(mundo da linguagem@ o mundo da interagd@mundo sociosubjetiyo que séao
consideradas obrigatérias para a producao de qualgnunciado.
Essas formas estdo relacionadas a um mundo viduatio pela linguagem, a
gue Bronckart chama de mundo discursivo.
Na relacdo com o mundo discursivo sdo possiveassideeis de implicagdo com
a linguagem:
a) Mundo da ordem do narrar: o mundo discursivo éadid em
“outro lugar” e deve guardar alguma semelhanca ecamundo ordinério para
poder secompreendido. Podem-se ainda distinguir o nagalista, que pode
ser avaliado e interpretado valendo-se de algritggios essenciais do mundo
ordinario, e o narrar ficcional, o qual s6 podeaaliado parcialmente quanto
aos critérios essenciais do mundo ordinario. O anaficcional apresenta
organizadores textuais de valor temporal, em digancom o mundo
ordinario; ha um espaco-tempo especifico e um conteddo emagficcdo
aparece em graus variados.
b) Mundo da ordem do expor: o conteldo teméatico seafiaglo a
luz dos critérios de validade do mundo ordinarireésenta organizadores

textuais do tipo logico, e hd uma conjuncéo comcées de linguagem.
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Bronckart (1999. p.157) prop6s um quadro que raastruzamento das agoes

da linguagem que resultou nos tipos de discurso.

Quadro 1 — Tipos de discurso

Em relacéo ao ato de producaqg EXPOR NARRAR
CONJUNTO DISJUNTO
IMPLICADO DISCURSO RELATO INTERATIVO
INTERATIVO
AUTONOMO DISCURSO TEORICQ NARRACAO

Os tipos de discurso sao segmentos constitutioss telxtos; isso ocorre de
maneira flexivel, pois um texto pode ser formado yoo Unico tipo discurso ou por
varios tipos de discurso. Cada um deles apresemtaconjunto de unidades
linglisticas distintas, as quais identificam qualrélacdo estabelecida com o contexto
e qual é aforma de apresentacdo dos conteudos em relacacpagoetempo da
producédo. Sinteticamente, pode se dizer que:

o discurso interativomescla o mundo discursivo e 0 mundo ordinario dos
agentes da interacdo ao mesmo tempo que “mostrpamdsnetros fisicos da
acao da linguagem;

o discurso tedrico que ndo deve ser tomado como sinénimo de discurso
cientifico e no qual os conteddos enunciados namerx qualquer
conhecimento da situacdo de producédo e ndo ha sndosaparticipantes da
interacao verbal,

o relato interativoé identificavel pelo fato dos participantes daracdo e dos
acontecimentos estarem implicados e ocorrer unardiEimento, disjuncéo,
entre os conteudos apresentados em relacdo aa ptodlicdo textual

na narragdo o mundo discursivo é disjunto do mundo ordinaaatd do
produtor como do leitor do texto ou seja, ndo péeaenca dos participantes da

interagcdo como também ocorre a autonomia do tenespaco de producio
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Vinculados a questdo da infra-estrutura geraledtot temos ainda os tipos de
sequéncia apresentados por Adam (1992) e refodosilapor Bronckart (1999).
Pode-se dizer que as seqiiéréiasio formas paradigmaticas convencionais, nas
quais o produtor de texto pode organizar, no mudisicursivo, os eventos do mundo
ordinario, utilizando-se das formas narrativaguarentativas, entre outras, conforme
seus destinatarios e intencdes que deseja dmspetes. Sao tracos peculiares da
planificacdo dos conteddos das sequéngrasdeterminado numero de fasgmmo
também asinidades linguisticas tipicake cada uma dessas sequéncias.

Vale ainda ressaltar o carater dialégico das saigi€ncomo os tipos de discurso
e 0S géneros sdo modelos presentes no intertegstge#os a transformacdes para
atender as necessidades sociais. Ha uma tendéndateaminadas sequéncias
predominarem em cada tipo de discurso e quantteatss, as sequéncias podem ser
de um unico tipo por todo o texto, varios tipossegliéncia ao longo do texto, ou

ainda, textos sem organizacdo em forma de seqUpicia.

% Machado (no prelo), com base em Bronckart, defimgiéncias (negrito da autora): “No nivel psigicid,
elas implicam operacdes discursivas desenvolvidispgrodutor para organizar os conteldos, operasses
que nao provém de uma competéncia textual inata;(ma da experiéncia do intertexto, em suas dimedgs
praticas e histéricas”
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Abaixo, apresentamos o quadro reformulado pon&art inspirado em
ESTEFOGO (2001) (apud MACHADO, no prelo, p.13)

Quadro 2 - Sequéncias, representacOes dos glegtiendidos e fases correspondentes

Sequéncias Representacdes dos efeitos pretendidos ases F
Descritiva Fazer o destinatarner em detalhelementos$ Ancoragem
de um objeto de discurso, conforme a Aspectualizacao
orientacaalada a seu olhar pelo produtor Relacionamento
Reformulacéo
Explicativa Fazer o destinataompreendeum objeto Constatacao inicial
de discurso, visto pelo produtor como Problematizacao
incontestavel, mas também como de dificil Resolucao
compreensao para o destinatario Conclusao/Avaliacdo
Argumentativa Convencer o destinatario da validdele Estabelecimento de:
posicionamento do produtor diante de um premissas
projeto de discurso visto como contestavel suporte argumentativo
(pelo produtor e/ou pelo destinatario) contra-argumentacgao
conclusdo
Narrativa Manter a atencao do destinatario, poorda Apresentacao de:
construcdo de suspense, criado pelo situacao inicial
estabelecimento de uma tenséo e subseqiente complicacdo
resolucéo acOes desencadeadas
resolucao
situacdao final
Injuntiva Fazer o destinatario agir de um certo mgd Enumeracao de acdes
ou em uma determinada direcéo temporalmente
subsequentes
Dialogal Fazer o destinatario manter-se na interaga Abertura
proposta OperacgOes Transacionai
Fechamento

[v)

Além dos tipos de planificacdo acima descritos,n@@os por Bronckart de

Planificagdo convencional, o autor apresenta maias dformas: o script e a

esquematizacdo. Vamos a elas:

SCRIPT — forma de organizacdo onde os acontecimeatgouma historia do

mundo do narrar acontecem numa ordem cronoldgimaagpeesentar nenhum conflito

ou intriga.

ESQUEMATIZACAO — forma que organiza o contelido téaséem uma ordem

sequencial que reflete as etapas dos procedimdatoaciocinio da légica natural, ou

seja, € um segmento de texto somente expositivoformativo com caracteristica de

neutralidade.
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Em razdo da complexidade classificatoria dos plaedagxto e da constatacao da
frequente heterogeneidade textual, Bronckart (19®RP) afirma que as duas
dimensdes maiores da infra-estrutura de um texdasdipos de discurso e as formas
de planificacdo. Segundo o autor, h4 uma minoritedt®s homogéneos, compostos
por um mesmo tipo de discurso. E caso por exeaplgénero dicionario, composto
apenas pelo tipo discursivo teérico. Quando ha lyemeidade do tipo de discurso, o
plano de um texto se confunde com o plano do discque o constitui, entdo este
pode ser descrito por intermédio das sequénciacguedem o tipo de discurso. O
autor afirma que ha predominancia de textos hebmexgs, que apresentam mais de
um tipo de discurso em sua configuracdo e gerabneiue ocorre é o predominio de
um tipo sobre os demais tipos. Nestes casos, fearclassificacdo desses textos fica
dificil pelas variantes que estes podem apresemtaxtensao do texto, a natureza de
seu contetudo tematico, as condicbes externas diugqio (0s possiveis suportes
textuais, entre outros). Segundo Bronckart, a teatae descrever e ou classificar os
planos do texto € muito complexa e na verdade devpriorizar, por causa da
importancia, a descri¢cédo dos tipos de discursassdipos de planificacdo: sequiéncias,
scripts e esquematizacgoes, elementos primeirosapfiguram a infra-estrutura de um
texto.

A relacdo entre os tipos de discurso e as unidaelgganificacdo pode, segundo
Bronckart, configurar-se da seguinte forma:

a) Discurso interativo: predominio da sequéncia dalog

b) Discurso teorico: predominio do plano expositivoopou esquematizacéo, ou

sequéncia descritiva, explicativa, e argumentativa;

c) Relato interativo: predominio de script e seqUénaiaativa,;

d) Narracdo: predominio de seqiiéncia narrativa e@léseia descritiva.

Ainda, segundo Bronckart, os discursos da orde®BX®OR sdo organizados na
maior parte através de esquematizacoes, e as s@giéparecem secundariamente de
forma local e breve. Ja, os discursos da ordemARMAR, 0s relatos interativos e as
narracoes, se organizam em duas formas principaiplahificacdo: o script e a
sequéncia narrativa, e numa forma secundéaria: @éme@ descritiva. O script

organiza o texto empirico na ordem cronolégica @osntecimentos. A seqiéncia
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narrativa organiza-se por intermédio de fasessepta operacdes de carater dialdgico
e tem por fim criar uma tensdo no seu interloclAosequiéncia descritiva também se
organiza por fases e apresenta caracter dialégiamjetiva mostrar, desvelar, fazer
ver ao interlocutor alguma coisa. Os scripts sadtammais freqiientes nos relatos
interativos, enquanto que as duas seqiéncias apamcipalmente na narracao.

Prosseguindo na analise das trés camadas superpqa@ tramam a
organizacao dos textos, para Bronckart (op. atarquitetura interna dos textos, além
da infra-estrutura geral, é também formada pelos canismos de
textualizacéo. Estes, segundo o autor, sdo rexut8izados para garantir a coeréncia
tematica. S&o eles:

a) conexao: organizadores que articulam a progressaatica e as relacdes entre
os diversos segmentos textuais, como as conjun@deadvérbios, alguns
temporais tais comamanha depoisou espaciais com@cima, fora entre
outros;

b) coesdo nominal: estabelecem uma relacdo de caddiheli do conteddo
tematico, organizando as retomadas ao longo dwm:tesdo as anéaforas
pronominais e as anaforas nominais;

c) coesdao verbal: explicita a relacdo de continuida@scontinuidade e/ou de
oposicao, alicercando a coeréncia tematica e nsaifdo uma variedade de
valores, recobrados pelo estudo dos tempos e nvedoais.

Além dos mecanismos de textualizacdo, Bronckamtapainda, osnecanismos
enunciativos como constituintes da arquiteturama@los textos.

Segundo o autor, 0s mecanismos enunciativos relatiese as modalizacdes, as
insercbes de vozes que podem ou n&o aparecer iexpkate nos textos. As
modalizacbes mostram o julgamento do locutor nmeado, se comprometendo com
0 gque € dito ou se afastando da responsabilidadecetiva. Esses mecanismos
corroboram para a coeréncia pragmatica.

A concepcéo de linguagem de Bronckart (1997/198&)ada dos pressupostos
tedricos vygotskynianos e bakhtinianos segundo Gprjr autor, fornece-nos um
modelo tedrico para andlise de producao textuahtificando tipos de discurso com

base em operacgfes linguistico-discursivas reakzpeto agente produtor, além de



35

identificar as unidades linguisticas relativas @acépo de discurso. Esse modelo para
analise de textos que reconhece a interdependéasieamadas sobrepostas — folhado
textual — numa comparacao rudimentar € como pdtlar am objeto por intermédio
de uma lente que o parte em trés dimensfes plamasgesar de separadas nao
deixam de nenhuma forma estarem imbricadas. Amalsaextos dos alunos a partir
do folhado textuafavorece a percepc¢ao daquilo que o texto nosaegho resolvido
e 0 que esta para ser apreendido pelo produtaextio. tO que representa um valioso
instrumento de andlise de textos que poderia s#adol para o ensino/aprendizagem
de géneros textuais na escola.

A seguir, ainda com base em Bronckart, farei camagbes sobre o

interacionismo sociodiscursivo e a questao dosrgéne

1.4. Interacionismo sociodiscursivo, 0s géneros e amplicacbes para a

producdo de textos

Os pressupostos tedricos que norteardo este toablalpesquisa concentram-se
no interacionismo sociodiscursivo, tal qual deladwaor Bronckart (1997/1999) e
baseado nos trabalhos de Vygotsky e dos autoresirdolo bakhtiniano. Nessa
perspectiva, de uma psicologia da linguagem ormentapelos principios
epistemoldgicos do interacionismo social, as ureddihguisticas — desde o fonema
até o texto — devem ser tomadas como propriedaesahdutas humanas, repletas
de significacéo, resultado de um processo hist@#socializacdo do homem

De acordo com esse quadro tedrico, na ontogénasartay as atividades de
linguagem e as producdes de linguagem desempenhmipapel central, pois sdo
constitutivas do ser humano ao mesmo tempo emapeastituidas por ele. Isso vai
contra as correntes que acreditam numa habilidaterat do ser humano: a
consciéncia, que Ihe é dada e ndo “construidarelagbes sociais humanas. O estudo
da linguagem ¢é realizado pela dimenséo discuesiva textual, pois é nesta forma
concreta - discurso e/ou texto - que se pode olwssavacdo da linguagem. A

linguagem-acgéo € pratica em forma discurso, que se apresenta em forma de textos
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orais e/ou escritos. Tais acfes estdo ligadatizagéio de formas comunicativas que
se encontram em uso numa determinada comunidaglsaguogéneros de textds

Segundo Bronckart (2006, p.147), os conhecimenmsnalados sobre os
géneros estdo sempre articulados as representgo@esemos sobre as situacdes
sociais em que agimos. A partir desses conhecimenfwodutor adota” um género
particular o qual lhe parece mais apropriado a uma dada &uagal comunicativa.
No entanto, essa dinamica ndo é quase nunca umkesinotpia de um paradigma de
géneros disponiveis, porque o produtor tera quptada género as reais condices da
situacdo momentanea o0 que resultard em um nowo éexpirico com caracteristicas
do modelo, mas também tracos particulares da 8itudda, nesse processo, uma
contribuicdo individual que somada, torna-se cedetipara a modificacdo desses
modelos preexistentes numa infinita cadeia hist6de construcdo dos géneros de
textos.

De acordo com Machado (no prelo), em sua sintepedsamento de Bronckart,
pode-se afirmar que: a) ha um namero ilimitado &gegos na sociedade; b) ha um rol
de géneros relativamente conhecidos de forma ar paoieea-los e classifica-los; em
contrapartida, ha muitos que estdo longe de umeaecg@ncia sobre estes aspectos; c)
a descricdo desses géneros é por demais ampla;aal) én possivel afirmar
categoricamente a relacéo direta entre cada génahecido e um conjunto de marcas
linglisticas que Ihe s&o proprias e Unicas queshmguiriam dos demais géneros. A
partir disso, a autora ressalta que se pode conglwe géneros sdonidades
comunicativas globaisntimamente ligadas a uma acao de linguagem epos tle
discurso $ao unidades lingulisticas ordenadas infra-ordenadae embora ndo sendo
textos por si proprigsfazem parte dacomposicdo dos textos em modalidades
variaveis.

Ou seja, segundo Bronckart (1999)qgualquer que seja o0 género a que
pertencam, os textpde fato, sdo constituidgs.] por segmentogtipos de discurso)
de estatutos diferentes (segmentos de exposicdicaeorelato, de dialogo, etc)”

Além disso, “todo texto € necessariamente compastbpos de discurso, baseados

% Bronckart usa géneros de texto na mesma acepc@@rieos do discurso de Bakhtin. “os géneros do
discurso, géneros do texto e/ou formas estaveendaciados de Bakhtin podem ser chamadogéderos de
textos..(Bronckart, 1997/1999, p. 143)
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em operacOes constitutivas dos mundos discursigesto que a “distribuicdo dos
tipos de sequéncias é em grande parte (...) detewai pelos tipos de discurso.”.
(BRONCKART 1999, p.138; 250).

No entanto, Machado (ibidem) expbe de forma oipre 0s géneros textuais
nao podem ser identificados e classificados baseaa® tipos de discurso ou tipos de
sequéncia, estes ndo sdo suficientes para tal ptophas podem ser utilizados ao
lado de outros critérios, para caracterizacao deeterminado género.

Esse aprofundamento sobre género, nesta perspemiivia com a colaboracgéo
de outros pesquisadores, como Dolz e Schneuwly6(2004), autores que se situam
no quadro tedrico do interacionismo sociodiscursBgses pesquisadores fazem parte
do Grupo de Genebra, que tem realizado trabalhcsresa de Didatica de Linguas.
Para Schneuwly é através d@neros que as praticas de linguagem se materializa
nas atividades dogprendizes.

Tomando por base as idéias bakhtinianas, Schnewwlipolz (ibidem)
consideram que todo géné&rcse define por trés dimensdes essenciais: a)rielmos
e conhecimentos que se tornam diziyeis meio dele; b) os elementos das estruturas
comunicativas e semidticas partilhadas pelos tepdosnhecidos como pertencentes
ao género; c) as configuracbes especificas deadesd de linguagem, que séo,
principalmente tracos da posicdo enunciativa dantegerodutor e dos conjuntos
particulares de seqiiéncias textuais e de tiposmisos que formam sua estrutura.

Para esses autores, género pode ser comparadorinataente a um (mega-)
instrumento para agir eficazmente em situagbesndeidgem (cf. SCHNEUWLY,
1994/2004). Nessa perspectiva, assume-se quenciadar, que age discursivamente
(ao falar/escrever) o faz numa situacdo definidayroa série de parametros, com

ajuda de um instrumento que € o género. Assim ergénvisto como um

1 Os autores Dolz e Schneuwly, como Bronckart,izatih a expressagéneros de textasa mesma acepcao de
géneros do discursode Bakhtin, terminologia adotada pelos tedricos imteracionismo sociodiscursivo.
Bronckart ressaltando certa oscilagédo terminolég@s escritos bakhtinianos, afirma que “génerodisgicurso,
géneros do texto e/ou formas estaveis de enunciddo8akhtin podem ser chamados géneros de
textos.(BRONCKART 1997/1999, p. 143)
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Instrumento semi6tico complexo, isto é, uma forma khguagem
prescritiva, que permite, a um s6 tempo, a prodeg@compreensao de
textos. [...] A escolha do género se faz em fundaodefinicdo dos
parametros da situacdo que guiam a acdo. Ha,gmis, uma relacéo entre
meio-fim, que € a estrutura de base da atividadbada.” (SCHNEUWLY,
1994/2004, P. 27)

A apropriacdo dos géneros textuais orais ou escétdundamental para o
exercicio pleno da acado de linguagem do agentaifmgchas mais diversas formas da
atividade humana.

Schneuwly (2004) defende a tese que 0s génerds) @ssno 0S Signos sao
instrumentos mediadores para o desenvolvimentéudgées psiquicas do homem; de
forma semelhante, os géneros proporcionam o delstmento do aprendiz em suas
funcdes intelectivas e favorecem a aprendizagelimglaa.

E por entenderem assim, acreditam que o0s géneresmdeer objeto de
aprendizagem na escola, porque por seu interméditurmo aprende a pratica de
linguagem, seja oral, escrita ou de leitura. Taml@mautores afirmam que a
transposicao dos géneros textuais presentes redadei para a escola ndo é realizada
sem uma parcela de artificialismo, porque as c@edige producdes reais que geram
tais textos ndo podem ser reproduzidas integrabmegtescola. Na escola, as praticas
de escrita tém fins didaticos. Nesse contexto, atorse géneros escolares,
constituindo-se como recurso para as criancasid@rem suas caracteristicas. Desse
ponto de vista, 0s géneros, como instrumentos @dizagem e ensino de praticas de
linguagem, abrem novas possibilidades para o efagrendizagem de leitura e

producéo textual.
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CAPITULO 2 - A producio de textos na escola

Na escola atual, o ensino comeca pela sintesespela
defini¢Bes, pelas generalizagdes, pelas regragatiast
[...JO fruto desse processo irracional é digno do
método, que sistematiza assim a mecanizacdo da
palavra, descendo-a da sua natural dignidade, para
converter numa idolatria automatica do fraseado.

Rui Barbosa, 1883

2.1. O texto na sala de aula

O ensino de Lingua Portuguesa no Brasil, traditieate, tem privilegiado o
aprendizado da metalinguagem da lingua, tanto pects normativo (regras de
acentuacao grafica, por exemplo), como no analifidentificacdo dos termos da
oracgéo, dentre outros aspectos).

Essa maneira de conceber o ensino de lingua, segBederra (2002),
permaneceu até a década de 50 (séc.XX). A classal spie tinha acesso a escola
estudava Portugués nos proprios manuais de gram&imo falava o portugués
considerado padrdo, tinha praticas de leituraceitesem familia, estudar regras
gramaticais ndo era téo dificil assim para essanain

Soares (2001) afirma que, a partir da década deasOescolas comecaram a
receber alunos de outras camadas sociais, quentinttaa variedade linglistica
diferente daquela veiculada nos bancos escolagesrafio. O aumento da demanda
escolar exigiu a formacéo de novos professoress @hao vinham das classes sociais
mais abastadas e ndo tinham uma formacao tdo pleferdiversificada. O ensino
continuou com a mesma metodologia, ndo mudou. Airpdos anos 70, com a
democratizacdo do ensino, a escola recebeu maci¢araeclasse popular. Entre os
anos de 1970 e 1980, segundo Silva (1986 apud GERPO97), o crescimento da
populacédo escolar foi de 1 milhdo e meio estudaBiesa em cena o livro didatico
nesse periodo para “auxiliar” os profissionais diaceacdo em suas jornadas arduas de
trabalho, material esse na maioria das vezes sem tapria de ensino que 0O
sustentasse. Ele passa a ser o principal instronpart orientar as aulas de lingua

portuguesa diante da falta de “tempo” dos professqara prepar suas aulas, por
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causa das jornadas duplas e até triplas desseissodis. Nesse contexto, com
pouquissima frequiéncia a producao textual eraitsala

Com a divulgacgao, no Brasil, de pesquisas realgzadhre ensino/aprendizagem
de lingua e letramento mais precisamente no fim atuss 70 e década de 80,
procurou-se romper com a “ditadura do ensino graalgt problematizando-se
questdes ligadas a correcao linguistica, ao enfgopraatical da lingua na escola, as
praticas de leitura e escrita.

Algumas pesquisassobre producdo de textos na escola apontavam iaéme
dificuldades nas producbes dos alunos em relac@manizacdo textual, coesdo e
coeréncias textuais, uso de clichés e problemamagicais. Outras pesquisas
enveredaram pela problemética das condi¢cGes diddéidagdgicas que favoreciam ou
nao o desenvolvimento das habilidades de escréaldoos.

Essas pesquisas ndo cairam no vazio e, durargross80, de forma gradual,
foi se firmando a idéia do texto como material @mmp no qual se realiza a
aprendizagem, principalmente da leitura e da esait como objeto de ensino.
Algumas propostas curriculares e programas, earatfites regides do Brasil, como
também algumas obras voltadas para o ensino/apegiein de linguas, divulgaram
um novo foco: a valorizacdo da lingua escrita, eituda e producdo de texto, sem

deixar de lado uma analise gramatical ligada ssassas textuais.

Geraldi (1997), um dos pregadores pioneiros da ngalpara um novo ensino
da Lingua Portuguesa, afirma a importancia de akzdr o estudo da lingua no texto

(oral ou escrito), expressao material da lingua:

Considero a producdes de textos (orais e escotwap ponto de partida (e
ponto de chegada) de todo processo de ensino/dégagech da lingua.[...]
Centrar o ensino na producdo de textos é tomadawrpado aluno como
indicador dos caminhos que necessariamente devafdrilhados no
aprofundamento dos préprios fatos sobre os qeafala quer dos modos
(estratégias) pelos quais se fala. (GERALDI, 199%35 e p.165)

Esse autor, na década de 80, j4 alertava sobreessidade da mudanca de
metodologia de ensino de lingua materna, no entaegundo Lopes-Rossi (2002)

ainda hoje alguns procedimentos escolares comarelacproducdo de textos pelos

%2 C.f. Pode-se aprofundar o assunto consultando LRpssi (2002)
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alunos muitas vezes levam a atividade de “criextds para o campo da frustracdo e
do desanimo, quer por parte dos professores, umajwe estes ndo sentem bons
resultados, quer por parte dos alunos, por teseaessa uma situacdo macante.
Dentre outros, podem ser apontados como algunesiesscedimentos: situacdes de
artificialidade nas producdes de textos; textoandéntico, fora da vida social, textos
gue existem somente na escola, producéo de textdisalidade, sem um leitor outro
gue nao o professor; o ndo-acompanhamento dassedapascrita (o preparatorio, a
escrita em si, a revisdo e a reescrita do texdajependéncia do professor em relacéo
ao livro didatico, que infelizmente muitas vezestém a tipologia textual classica da
narracao, dissertacéo e descricao, entre outrestasp

Geraldi (op.cit.) insiste nas condic6es mais reaissiveis de producdo como
chave para se produzir um texto, em qualquer mibatdd. Segundo ele, é vital qse:
tenha o que dizer; se tenha raz&o para dizé-lara guem dizerA idéia dosujeito-
autor, aquele que se apropria do texto (oral ou escrigcggada por Geraldi, resgata a
voz do aprendiz que deixa de ser um reprodutenag mas € capaz de articular,
com base em modelos discursivos, os modos, as $odradizer, aos aspectos
situacionais, temporais, localizacionais e pdssoa

A guestdo de se garantir uma situacdo comunicativescola muito proxima da
reaf® como fator determinante para a producéo de tdéai@snpliada e revista a partir
do ensino/aprendizagem de géneros por SchneuwlDple (2004) quando esses
pesquisadores trazem para discussao a existénomidede uma abordagem sobre o
assunto:

a) a abordagem puramente representacional, ndo coativaic na qual o0s

géneros sdo considerados formas linguisticas pusaseem dominadas;
b) o género ndo é descrito nem ensinado; ndo tem losodiE géneros
exteriores a escola, pois a propria situacdo deunmacdo escolar gera o

género;

2 Proxima da real quer dizer proxima das situacdesuaicativas da ordem do mundo ordinério, no geal s
vive.
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c) “é como se 0s géneros que funcionam nas praticdisgleagem pudessem
entrar como tais na escola, como se houvesse om#de absoluta entre o

que é externo e interno na escola” (ibidem, p.79).

Para os autores, quando se ensina um género rla égaeciso ter clareza dos
objetivos a serem alcancados (objetivos didatieosptendizagem) para se atingir o
dominio do género, assim sera possis@mnpreendé-loaprecia-lg e produzi-lo
dentro ou fora da escola; e tambémsenvolver capacidades que ultrapassem o
géneroou seja, possam ser aplicadas a géneros proximdgstantes. Nao ha como
negar uma transformacdo do género para atingobjesivos acima descritos. E como
0S géneros na escola estédo funcionando num outi@ata discursivo que nao aquele
de origem, ha, obrigatoriamente, uma transformalgigénero. Ele @m género a
aprender, embora permaneca género para comur{ibadem, p.81).

Resumidamente nesta concepcdo ha uma preocupacs® @wenciar junto aos
alunos situa¢des comunicativas mais proximas peissile situacdes de comunicacéo
do mundo ordinario — e que estas tenham um sigdifigpara os aprendizes - com o
objetivo de domina-las como realmente elas acomteogas tendo a consciéncia de
gue os objetivos sdo de aprendizagem. Essa atituariente diante da situacédo de
aprendizagem do género na escola faz toda a difemem trabalho desenvolvido pelo
professor.

O professor tem um importante papel no resgateugt@-autor, sua postura
diante do texto empirico do aluno desencadearéesaqgue contribuirdo para o
aprendiz aprimorar sua producdo de texto ou pasastiulad-lo a escrever. As
intervencdes sistematicas do professor desencagEiasiveis mudancas na interagdo
entre o aprendiz e o texto. Entre as etapas ne@sssa producdo textual ndo podem
faltar as revisdes do texto produzido pelo alumis pdo de fundamental importancia.
Essa etapa, chamada de reescrita por alguns,eafese de formas variadas, as vezes
se da de forma coletiva na lousa, com professtummsa reescrevendo juntos um texto
selecionado. Ou ainda de maneira individual, aquefa que o professor faz

observacGes em cada texto produzido pelos alunos.
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Neste sentido, o trabalho de Ruiz (2001) traz umarmnee contribuicdo para
reflexdo de educadores sobre como se corrige péiodie texto na escola. Ela aponta
a importancia dessa etapa de trabalho para obtehedoons resultados junto as
producdes dos alunos e como as posturas dos pEesiante desse trabalho n&o séo
iguais. Ela observou a intervencéo escrita do psofiee comparou 0 texto escrito e o
texto reescrito do aluno. E constatou que:

a) na maioria dos casos pesquisados o papel do professito de ler a producao
€ de um incansavel cacador de problemas do texto;

b) esses profissionais utilizam-se de algumas esiaastédiferenciadas de
intervencdo: a correcdo ‘“resolutiva” que propOeugdds objetivas de
alteracbes para os problemas encontrados. Edgaaptd intervencdo, segundo
Ruiz, é delimitadora, pois leva a uma coépia dosndsr utilizados pelo
professor;

C) existem outros tipos de estratégias: a correcabcativa” na qual, por meio de
simbolos, se apontam os problemas do texto, ag&mr&classificatéria” na
qual se mencionanmor meio de uma metalinguagem codificada especifisa
categorias nas quais tais problemas poderiam assifitados, e a corregéo
“textual-interativa”, que se utiliza de textos é®, na margem e/ou no fim do
texto, para estabelecer com o aluno uma interagiaual resolvem-se,
indicam-se e/ou classificam-se os problemas domtexsta Gltima, segundo
Ruiz, pode trabalhar com questbes mais globaisegio,t portanto mostra-se
mais adequada porque extrapola a correcdo ponasitd;

d) relacionando os resultados da reescrita dos alanestipos de intervencéo
escrita do professor, ela péde constatar a difarere; qualidade final da
producéo textual dos mesmos;

e) a analise dos dados demonstrou que correcdes woioeais, voltadas para
aspectos formais da expressao do tipo “resolutie¥am o aluno a reproduzir
sem reflexdo os termos do professor, numa espéclagienizacdo do texto,
apenas na superficie do mesmo. brrecbes globais — indicativas e/ou

classificatorias e/ou textuais-interativas — demmare um aluno participativo
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da reviséo, reescrita do texto, no qual se revedaj@to-produtorque pode

modificaraspectos mais profundos do texto.

Ruiz expbe que a forma escolhida pelo profess@ faaer as intervencdes nos
textos produzidos pelos alunos reflete uma corémede linguagem e de educacédo. O
texto corretivo do professor esta repleto das mnsaticaque ele acredita ser ensinar a
lingua, do que seja escrever, do que ele “preepahtar no texto do aprendiz . Ela
nao esquece de apontar a dura realidade dos proéssde educacdo que diante de
salas lotadas e pilhas de “producdo de texto'hajas exaustivas de trabalho,
procuram utilizar-se de varios procedimentos. &douentos estes que possibilitem
correcdes rapidas em detrimento de uma interlacwsErita com seu aluno, na
posicdo de co-autor do texto, participante do m®mea qual propiciaria resultados
mais consistentes.

A busca de resultados mais eficazes quanto a pioduwde textos de
alunos/aprendizes vem mobilizando estudiosos donsssE, nas ultimas décadas,
novas propostas de trabalho vém sendo divulgaads@iyadas no conceito bakhtniano
de género discursivo para o ensino de leitura euypdo de texto. E o caso, por
exemplo, do que fazem os pesquisadores do chantzapd de Genebra”, integrado
por Bronckart (1999), Dolz e Schneuwly (2004) éarguwly (2004) dentre outros
pesquisadores. Esses autores tém mostrado que diciomal divisdo
narracao/descricao/dissertacdo ndo se mostra gficazuma pratica pedagogica que
objetiva o desenvolvimento da competéncia comurmiatos educandos no que diz
respeito a producédo textual.

N&o se pode olhar para os textos, para leiturssoiit® apenas como narrativos,
descritivos, argumentativos; pois estes sdo mod@earacteristicas do texto como
um todo. Isso pode acarretar na descaracterizalg@Bpropositos mais amplos dos
textos.

Com relacéo a tal aspecto, Bronckan.(cit) diferenciatipos de sequénciaga
explicitadas na secédo 1.3 deste trabalhogéeeros textuais. Para eletipos de
sequénciassdo formas linglisticas mais especificas, podempdocialmente, ser

identificados por suas caracteristicas linguistisde em namero finito e compdem os
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géneros. Como ja anteriormente ressaltado, esee sugtenta que as sequéncias se
distribuem em seis tipos: sequéno@rativa, descritiva, argumentativa, explicativa,
dialogal e injuntiva.

Bronckart define géneros de texto como producdesais efetivas, articuladas a
situacdes de comunicacdo reais. S&o formas maltiplaxistem em namero infinito,
como, por exemplo: o romance, um editorial, umaicksmedia, entre outros. Essas
formas postas em correspondéncia com as unidadeddgicas do agente, que sdo as
acOes de linguagem, resultam nas diversas e agipibssibilidades de realizagcado de um
texto.

O ensino deve estar pautado nos géneros textudiscursivos presentes em
nossa sociedade. E necessaria uma mudanca decaoae ensino e aprendizagem
de producdo escrita aliada a novas formas de tfzer a escola o0 que existe na
sociedade sem descaracterizar totalmente os text@ia situacéo real de uso, apesar

da mudanca de “lugar” fisico e social. (C.f. Schugu2004)

Os PCNs (1998) — Parametros Curriculares Nacionaistam modificar, apesar
de seus limites, a visdo que predominou no erggnbingua Portuguesa nas escolas
brasileiras nas décadas anteriores a 90, isto élassica divisdo em moddulos
estanques: gramatica, leitura e producdo de tdxtblicados e divulgados pelo
Ministério da Educacéo, ao final dos anos 90, aggant uma nova dire¢cdo para o
ensino de Lingua Portuguesa nas escolas, segunjdo(®005*, optando por uma
perspectiva bakhtiniana na teoria dos géneros slcudio, o texto € tomado como
unidade basica do ensino. Numa concepgédo inteiatdoda linguagem o trabalho
escolar é voltado para os diferentes géneros. Estdam em namero infinito na
sociedade. Cabe a escola, baseando-se nos criaéeasadores dos PCNs, selecionar

agueles que sédo fundamentais para a formacaano aldo cidadéao.

H& um certo consenso entre os educadores, na eewad quebra com o
modelo anterior de ensino de lingua preso a atieislade leitura e escrita

forcosamente desvinculadas da pratica social etranea valorizacdo da gramatica

## ROJO, Roxane H. R.. A concepcéo do leitor e praddéotextos nos PCNs: “Ler é melhor que
estudar.” In:Leitura e escrita na formacdo de professorEREITAS, M.T.A. e COSTA, S. R.
Organizadores. Juiz de Fora: UFIF, 2002
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normativa e do ensino da metalinguagem. No entaotta pesquisa voltada para o
ensino-aprendizagem de lingua no campo da lingéjsta sociolinglistica, entre
outras areas, publicada em livros, artigos, rasisspecializadas em educacéao, e até
“reformuladas” em documentos oficiais, ainda ndarfocorporada no dia-a-dia da sala
de aula, e vez por outra os fantasmas do passddi@mm as aulas de ensino de lingua.
Um exemplo: um dos objetivos tracados nos Paréseurriculares de Lingua
Portuguesa é atribuir ao trabalho de producddsextes em sala de aula, a partir da
perspectiva de género, um carater vivo, dinamituglae motivador, mas que ainda
tem dificuldades de se concretizar.
Estudiosos do assunto vém apontando que 0 camimna pm ensino-
aprendizagem mais eficiente na producéo textuaitracéo escolar deve:
Proporcionar situacées de ensino em sala de aalaeguolvam o aluno
com algum objetivo ou leitor real ou hipotético;
Ter cuidado com todas as etapas do processo degdmde texto, isto
€, leitura, discussdo e busca de informacdes sabreematica,
planejamento das idéias, escrita, revisao, reas@uiblicacdo das mais
diversas formas;
Selecionar géneros textuais levando em conta céatoees relativos
aos alunos, tais como: idade, habilidades lingisistias necessidades
de conhecimento para uma efetiva participacéo Isecierescimento
intelectual;
Observar a ocorréncia de eventos que possibilitgrroducédo real de

textos e sua circulacao efetiva dentro e fora dalas

Como ja citei anteriormente, o grupo de estudiodessenebra vem pesquisando
de perto o assunto: o ensino de linguas no conesdolar. Dolz e Schneuwly, de
maneira particular, tém a preocupacao de encontrarcaminho para o
ensino/aprendizagem de lingua com base na penrspesticiointeracionista dos
géneros textuais. Essa corrente tedrica tem ndl Beass seguidores, sO para citar
alguns entre varios: Machado, Rojo, Dionisio, BegzeSouza, 0s quais tém

produzido de maneira diversificada teses, disg@ey artigos, livros e material
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didatico, visando a construcdo de modelos didatimogéneros, a analise de materiais
de ensino, andlise do desenvolvimento do aluno iaredtes préaticas de linguagem,
entre outras formas de trabalho. Vale destacaabalino desenvolvido eseqléncias
didaticag® direcionadas a um género em particular. Ness@@etiga, néo é possivel
trabalhar de maneira global as formas textuais, s@msiderar as particularidades de
cada género intimamente ligadas as condicfes ddugio, tematica abordada e
caracteristicas proprias dos géneros.

Trabalhos desenvolvidos em sala de aula como &zwedo e Cordeiro
(2004) e o de Guimaréaes (2004) utilizando-se dé&wexmas narrativas (narrativas de
aventura de viagens, no primeiro caso e narratisascontos de fada, no segundo)
para desenvolver a competéncia discursiva dos slume campo da escrita, tém
alcancado bons resultados.

Ambas iniciaram seus trabalhos fazendo uma andisgnostica de textos
elaborados pelos alunos pesquisados. Com base resHse, puderam as
pesquisadoras verificar o quanto cada aprendia salfire o género textual solicitado.
O resultado demonstrou, tanto no trabalho de As®eeCordeiro, como no trabalho
de Guimaraes, que os alunos apresentavam um cordreoi superficial sobre os
géneros da ordem do narrar, seus textos ndo apream bem desenvolvidas as fases
gue particularizam as narrativas de contos de &ade narrativas de aventura. A
auséncia dessas fases bem desenvolvidas produsrans desinteressantes que
desmotivavam a leitura.

O trabalho de Guimardes com criancas da 32 at&2asérie do Ensino
Fundamental apés a aplicacdo da sequiéncia didatimstrou resultados positivos, as
criancas conseguiram produzir textos que apresamtatodas as caracteristicas
particulares do género conto de fadas.

No trabalho desenvolvido por Azevedo e Cordei@o foi diferente. Apos as
oficinas de trabalho, sequéncias didaticas, o tadmlfinal foi bom, os textos dos
alunos apresentavam todas as fases de estrudgreagacteristicas proprias do género

narrativas de aventura de viagens.

%5 Sequéncia didatica é um conjunto de oficinas @g#nenuma série de atividades e exercicios queeseqa
ordem determinada para resolver, progressivamesse,dificuldades do aluno. (DOLZ, NOVERRAZ,
SCHNEUWLY, 2004. P.95)
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As pesquisadoras citadas partiram do principioudsécatraves dos géneros que
as praticas de linguagem materializam-se nas ades dos aprendizes
(SCHNEUWLY/DOLZ, 2004, p. 74). Para os pesquisaslale Genebra é necessario
definir quais sdo as regularidades do género dotidk massa disforme de escrever
“texto” na escola sem atribuir-lhe significacéojetivo. E para que isso se concretize,

trés dimensdes sao fundamentais:

a) os conteudos e os conhecimentos que se torzaraisg por meio dele; b)
os elementos das estruturas comunicativas e seaséfiartiihadas pelos
textos reconhecidos como pertencentes ao géneroag)configuracdes
especificas de unidades de linguagem, tracos, ipaintente, da posi¢ao
enunciativa do enunciador e dos conjuntos partieslade sequéncias
textuais e de tipos discursivos que formam suatest (ibid., p.75)

Assim, definido o género, pode se alcancar umta @stabilidade entre os
textos pertencentes ao mesmo género, 0 que ndgessanou permite transformacao
necessaria.

A resposta para a escola trabalhar de forma eachzguagem por meio dos
géneros, segundo Schneuwly/Dolz, esta na didatieasg propde a realizarodelos
didaticosde géneros que explicitasse o conhecimento inpldm género, baseando-
se em saberes adquiridos via pesquisas cientificag também em profissionais
especializados.

Resumidamente um modelo didatico apresenta, seqamdotores, duas grandes

caracteristicas:

1) ele constitui uma sintese com objetivo prataestinada a orientar as
intervencgdes dos professores;

2) ele evidencia as dimensdes ensinaveis, com taseajuais diversas
sequéncias didaticas podem ser concebidas. ({b&2)

Uma parte dos pesquisadores do grupo de Genebreo ¢cambém dos
pesquisadores brasileiros seguidores da perspesgointeracionista tém se
preocupado com a escassez de materiais didatimosatpordem a producédo textual
nessa linha de pesquisa. A transposicdo didatitansformacéo a que um contetido

de conhecimento é submetido com o objetivo de Isetade ensino e aprendizagem,

%6 (BRONCKART e GIGERapud BRONCKART, 1999)
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tem sido alvo de trabalhos de certos pesquisadques ja apresentam alguns
resultadoS. Afinal o material mais préximo do professor ndasde aula: o livro
didaticd®, na sua maioria, apresenta a producdo textual Hitnta de uma
perspectiva interacionista sociodiscursiva.

O Programa de formacéo continuada para profesdoresisino Médio nomeado
Ensino Médio em Rederomovido junto as escolas estaduais pela Seerale
Estado da Educacéao, tem distribuido um materiguddéidade, que suprime em parte a
deficiéncia de material de estudo e fins didati(Gsicacdo em sala de aula). No
entanto, nem o programa nem o0 material que o aaumapatingiram a maioria dos
professores da rede.

O profissional-professor precisa tanto de um cointetto aprofundado sobre
géneros, na perspectiva bakhtiniana, na linhaaai@nista sociodiscursiva, como
também de materiais que instrumentalizem o seu faxzdia-a-dia escolar.

Acredito que é necessario mudar o rumo do ensindngua e producdes de
textos na escola. Considero que necessario séifagas os rumos apresentados pelas
mais recentes pesquisas em ensino de lingua @mambcumentos oficiais: como os
PCNs, que consideram os géneros textuais comasljetensino, uma vez que essas
propostas centram-se no conjunto das funcbes sscuwdivas da escrita, nas
condi¢cdes de producao das mais diversas formageatagao verbal.

Em seguida demonstrarei como a producdo textuareésantada no Saresp. O
Sistema Avaliativo do Rendimento Escolar do EstddcSao Paulo aplica em cada
edicdo uma avaliacao de producao textual nomeada (fstema)prova de redacéo
Em seus documentos oficiais - 0os parametros paeal@Zzacdo dessa avaliacdo —
encontram-se alguns principios mencionados nespétutta e anteriores como

fundamentais para a producéao textual.

% Cito, a titulo de exemplo, alguns autores queatiatm para a elaboracéo de materiais de estudagidacio

na sala de aula: Jacqueline Peixoto Barbosa, Hliameada, Anna Rachel Machado, entre outros

8 Reinaldo (2002) em sua anélise sobre o livro @idade portugués conclui que a forma que se apt@se
producdo textual esta muito distante de uma @it adequada para 0 ensino de género na perspectiv
enunciativa/discursiva da linguagem.
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2.2. A producao de texto no contexto do Saresp

O Sistema de Avaliacdo de Rendimento Escolar dadBsde S&o Paulo —
SARESP - foi criado em meados da década de @Xd@ah), segundo a Secretaria da
Educacédo do Estado de Séo Paulo — SEE/SP - caotitwide avaliar anualmente o
rendimento escolar de centenas de milhares deaggasddo Ensino Fundamental e
Médio. De acordo com o documento oficial da Secietde Educacdo do Estado de

Sé&o Paulo, o SARESP tem como objetivos:

a) obter “[..] indicadores educacionais que possanbsidiar a
elaboracdo de propostas de intervencdo técnicagpgatan no sistema de
ensino, visando melhorar a sua qualidade e coregantuais distor¢cdes
detectadas”;

b) com os resultados obtidos na avaliacdo conduac@ss no que diz
respeito a capacitacao de recursos humanos dotéragisntroduzir uma
cultura avaliativa n&o-punitiva;

C) identificar fatores que intervém no rendimento &8¢0

d) reorientar o trabalho de cada um dos estabelecim@atrticipantes do
sistema. \yww.educacao.sp.gov.or

Entre os itens acima mencionados, o item “c” nes®Er considerado mais de
perto. Desde de 1996 acontece o Saresp, semprgoapdo seu objetivo, cultura
avaliativa ndo-punitiva. No entanto, no evento @eSp/2001, a propria Secretaria
quebrou a regra, quando orientou todas as eseslasluais que o Saresp seria
instrumento de avaliacdo para promocao ou reprovagé séries finais do Ciclo | e
Ciclo Il do Ensino Fundamental e Ensino Médio. Easiude provocou uma grande
discussao na rede sobre a validade dessa dete@miragcaos foi instalado na rede.
No conselho de classe e série de cada escola alstadtientacédo para considerar 0s
resultados ora foi aceita e cumprida, ora foi qoeatla e ndo cumprida. A Secretaria
certamente “sentiu” o deslize cometido e nas edigp@steriores voltou ao discurso de
avaliacdo diagnostica que tem o intuito levantalodada realidade educacional a fim
de trabalhar os resultados a favor da qualidadgasi@o.

A Secretaria ndo tem, porém, garantias de que estdhelecimento de ensino
utiliza os dados disponiveis para sua auto-reflep@dagogica. A SEE/SP envia

normalmente depois alguns meses as Diretorias dend&cre Escolas em forma de
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boletins e relatérios os resultados do Saresp.nango de 2006, foram enviadas as
escolas os seus resultados parciais em caratdadeocifil, via internet. E quanto ao
fato da propria Secretaria utilizar-se dos mesmessiltados para tracar politicas
educacionais, fica sempre a didvida. Ha necessidadenaior clareza entre as
propostas educacionais encaminhadas pela mesmaasriBs de Ensino ou mais

precisamente as escolas e a relacdo que se estabete os resultados do Saresp.

Em suas primeiras edicbes, o Saresp avaliou hatddsl cognitivas
desenvolvidas pelos alunos durante o0 processo sdelagizacdo em séries e
componentes curriculares diversos. JA nas Ultimasyaliacdo foi centrada nas
habilidades cognitivas de Leitura e Escrita em cs@tée do Ensino Fundamental e
Médio e, no ano de 2005 foi acrescida a area demddica (anexo B). Em todas as
edicdes do Saresp - em 2005 ocorreu sua nona e@igaro C) - sempre houve a
presenca de uma producao de texto. Para o Ensmaafental, sempre foi solicitado
um texto narrativoe para o Ensino Médio (a partir de 200@Q)n texto dissertativo.
Em nenhum dos documentos publicados ha a expliqae@oo fato: privilegiar-se o

texto narrativopara o E.F. e texto dissertativgpara o E.M.

H& um numero infinito de géneros que circulam neiestade. Os PCNs de
Lingua Portuguesa apontam, por exemplo, a impaetéihe que para a pratica de
producdes de textos escritos nas escolas, difsrgdteeros sejam trabalhados, dentre
eles: literarios (crénica, conto, poema); de impeae(noticias, artigo, carta do leitor,
entrevista) e de divulgacéo cientifica (relatéreoekperiéncias; esquema e resumo de
artigos ou verbetes de enciclopédia), dentre outhssim, vé-se que 0 que € proposto
pelos PCNs de Lingua Portuguesa vai muito além clissica tipologia
narracao/dissertacdo/descricdo. Afinal, o que &ismo aos professores da Rede
Publica em encontros de formacédo, na escola ouqwidos pela Secretaria, é que
estes utilizem os PCNs para nortear seu trabalirodia escola. Seria coerente nessa
avaliagado solicitar géneros textuais como: a cadaartigo de opinido, entre tantos

outros.

Portanto, avaliar a capacidade em producéo texioslalunos limitando-os a

escrever sob a forma de “tipos de sequUéncias” rathaas e argumentativas — nao
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reflete, de fato, o quanto os aprendizes sabeme spémneros textuais escritos e a
secretaria revela uma visdo de producao de textivachtoria as orientacdes presentes
em seus documentos oficiais.

No documentoParametros para a Avaliacdo Educacional 20@&hexo D), o
qual é o norteador para elaboracdo das provas dRESR, publicado no site
www.educacao.sp.gov.br, 0s pressupostos para aelg@midas provas se aproximam
muito dos PCNs

Compreendendo a linguagem como atividade discyrssta é, que tem

origem na interlocucdo entre sujeitos, atividad& egie ndo se faz com
palavras ou frases isoladas, mas que se realizgrenessos reais de
comunicagdo materializados em textos pertencentifer@@ntes géneros, a
matriz de especificacdo procurou selecionar géngeotextos, levando em
conta algumas das diferentes situacdes sociaisieragjpraticas de leitura e
escrita estdo presentes e cumprindo diferentebésric..] Tal decisdo se
justifica por se entender que a competéncia dis@uestextual é adquirida
em atividades de escuta, de leitura ou de produd@dsxtos inseridas em
situagcbes socioculturais significativas, em que imedsdo discursivo-

pragmética da linguagem é privilegiada. (ParAmepag a Avaliacao

Educacional 2004, site www.educacao.sp.gov.br)

Ainda nesse mesmo documento, hd uma matriz cuaricophra avaliar &
capacidade escritora dos alunos de 32 a 82 sériccdsino Fundamentgl a qual
explicita que na producéo textuaspera-se que o aluno produza um texto pertencente
a géneros em que hag predominancia de seqiiéncias narratiVasE importante
notar que nesse momento ha no documento um cuidaddio titular sequéncias
narrativas como género. Isso é reforcado quando, entresoiiéns a serem avaliados
na producédo textual do aluno, € mencionado o segtefabora o texto considerando
caracteristicas adequadas ao género”. No entafitoesclarece a que géneros com

predominancia de seqiéncias narrativas se refere.

Assim, 0 que se pode perceber € que, embora at&@&ce Educacdo, em seus

documentos oficiafS, assegure que os PCNs s&o norteadores de suastarafm

29 4[] o Saresp avaliou habilidades cognitivas etemlvidas pelos alunos [...] de Leitura e Escritd A

selecédo e a definicdo dessas habilidades estarmemdada nas Propostas Curriculares da Coordenaderia
Educacédo e Normas Pedagdgicas-CENP/Si6E,Parametros Curriculares Nacionais — PCNg no que de
fato ocorre no sistema de ensino paulistavw{v.educacao.sp.gov or
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avaliacdo, o que se observa, no entanto, € quenhdguande distancia entre o que

dizem os documentos oficiais e 0 que faz essevsastvaliativo.

No capitulo 4, apresento a andlise da prova deupémdde texto da 42 e 82 série
do E.F. do Saresp/2005, periodo da manha na qualoaom pouco mais algumas

observacdes feitas aqui.
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CAPITULO - 3 — OS CAMINHOS DA PESQUISA

3.1. Os alunos sujeitos da pesquisa e suas escolas

A pesquisa toma comaorpus de andlise textos narrativos produzidos no
SARESP 2005, realizado no més de novembro dessmon&so, por 54 alunos de
duas turmas de 42 série e 70 alunos de duas tder3&sserie do Ensino Fundamental
- num total de 124 textos, de duas escolas p&bkstaduais de uma cidade do
interior de S&o Paulo.

As duas turmas de 42 série aqui em questao saosallenuma escola localizada
na zona urbana, onde funcionam exclusivamenteedass |2 série a 42 série do Ciclo
I, nos periodos da manha e da tarde. Essa escsdais®te salas, assim distribuidas:
no periodo da manh@a, funcionam uma 2 série, umaézie, duas 32s séries, duas 43s
séries e uma sala de recursos especiais. No ped@darde, funcionam duas IBs
séries, duas 23s séries, uma 3?2, uma 42 sénmesala de recursos especiais. A
escola possui uma biblioteca, sala de video, salafdrmatica e quadra.

O quadro de professores é composto por professoud® experientes, a
maioria proxima a aposentadoria. A escola aterete sriancas especiais com
problemas mentais, que estudam nas salas regel@essam algumas horas nas salas
de recursos especiais. A clientela escolar é foanpad alunos da periferia da cidade e
alguns poucos da zona rural. Através das respdst@aiestionario do aluno, presente
no caderno de producdo de texto do Saresp/200Fo&sivel tracar um perfil dos
alunos autores dos textos realizados duranterd@ve

S&o 54 alunos divididos em duas turmas, no peradmanhd, a 42 série Rosa,
com 32 alunos e a 42 série Azul, com 22 alunosnadsnominadas para salvaguardar
a identidade das turmas. Na 42 série Rosa, a maias criancasapresenta
correspondéncia adequada entre idade/série; j& reede Azul, 11 dos 22 alunos da
sala apresentam idade superior a série que cubsastolaridade dos pais dos alunos

€ variada, surpreendendo o fato de que 46% domslafirmam ndo saberem a



55

escolaridade dos pais. Das respostas observadedonuina, no que concerne a
escolaridade das maes e dos pais ou responsaisjrm Fundamental - entre 52 e
82 série. Os itens que avaliam as condicbes badeasioradia tais como: agua
encanada, energia elétrica e pavimentacdo da deareside o aluno, informaram que
guase todos possuem essas condicfes em suascisdén

Eletrodomésticos que sdo utilizados para diversanocTV em cores, video,
DVD, estdo presentes nessas residéncias. No castedsado, ndo ha uma residéncia
sem um aparelho de TV e a maioria possui mais de @mnvideo ou DVD néao faz
parte da rotina de 27,8% dos alunos. O microcoatfmutestpresente em 16 lares, o
que representa 29,6% do total de alunos e a pr@sEndnternet, coincidentemente,
apresenta os mesmos dados numéricos. Os dadosajimmam os resultados de
pesquisas diversas, publicadas em jornais e reysthre a falta de acesso dos alunos
da escola publica aos meios tecnolégicos mais adasg tais como o computador e a
Internet para fins de conhecimento, informacasafeenta de pesquisa, etc.

No questionario do aluno do Saresp/2005, duas @gsgirocuravam verificar
alguns aspectos relativos as praticas de leitwsaallmos: a primeira indagava sobre a
presenca de jornais e revistas nas residénciad sgre um total de 43 alunos (79,6%)
responderam positivamente a esta questdo. A seguesdionava sobre a existéncia,
na residéncia dos alunos, de uma estante com &€ divros. Apenas 25 alunos
(46%) responderam afirmativamente a esta perguntBssa Ultima questéo,
comparativamente aquela que levantou os numeroee saflarelhos de TV nas
residéncias, revela o quanto o objeto lng@a para estudo, diversao ou conhecimento,
parece estar a parte da rotina dos estudantedaandléa, diferentemente da TV. Por
outro lado, a presenca fignais e revistas na maior parte das casas éabval dessa
pratica de leitura - mesmo que nao seja diaria.

A maior parte dos alunos concluintes do Ciclo Isdesescola de Ensino
Fundamental de 12 até 42 série prosseguem sede®sia escola descrita a seguir —
onde estudam os alunos das 82s. cujos textos s@arajisados: uma escola publica
estadual de Ensino Fundamental e Médio, com 1.28®s matriculados, localizada
na zona urbana da cidade, a qual possui 10 salasilds, assim distribuidas: no

periodo da manha funcionam quatro turmas de 88 dériensino Fundamental, dois
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primeiros anos, dois segundos anos e dois tercéodsnsino Médio; no periodo da
tarde, trés 52s séries, quatro 63s e trés 73s;s@oigeriodo noturno, um primeiro ano,
um segundo, dois terceiros anos do Ensino Médio.

A escola possui duas quadras, ndo possui labaraidrsala de informética. Ha
dez computadores, mas a escola ndo possui espamdara estes, entdo 0s mesmos
dividem o espaco fisico de uma sala de aula corougue dificulta a utilizacdo desses
por todos os alunos da escola. Ha TV e video qoéraéisportados para sala de aula
quando necessério. Nao ha biblioteca, apenas uah pecjueno onde se colocam os
livros, sendo que muitos permanecem em caixasgbar de um local adequado. Em
2005, a escola iniciou o projeto da construgéo ithioteca, junto com alunos e
professores, e jA encaminhou documentos a em8dafitiais do governo, para que
estas providenciem as verbas necessarias parat@ugdo fisica da biblioteca escolar.
O quadro de professores é formado, na sua majmraprofessores concursados e
com sede nessa escola. A clientela é formada poosilda periferia, enquanto outros
residem em pontos centrais da cidade, além desjguwrcos da zona rural.

Por intermédio dos dados coletados no Questiodarauno, foi possivel tracar
o seguinte perfil dos alunos das 83s séries queséfis textos aqui analisados: sdo 70
alunos, divididos em duas turmas de 35 alunos @adbas do periodo da manha. Os
alunos, em sua maioria, estdo na idade da sérespondente

A escolaridade dos pais dos alunos é muito variégeaes ou responsaveis do
sexo feminino apresentam um equilibrio entre asdegfc Para cada uma das
alternativas a seguiaté a 42 série do E.Fde 52 até 82 série do E,[Ensino Médioe
Ensino Superiohd uma média de 18,7% a 24% de respostas afiamafara os pais
ou responsaveis do sexo masculino, a escolaridamaindnte € de Ensino
Fundamental (de 52 a 82 séries - 27% e de 1%ariked.— 21,4%).

Os itens que avaliam as condi¢cdes basicas de maecklaram que a grande
maioria tem garantidas essas condic¢des.

A TV em cores, o Video ou DVD também aparecem m@dona das casas.
Apenas uma residéncia ndo tem TV e 70% das casastds de uma. E 67% dos

lares tém DVD ou Video. Quanto ao computador, kégou a 44 % das residéncias e
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a Internet a 27% . Os numeros sdo melhores nestdaegquanto ao computador, mas
deixam muito a desejar ainda em relacao a Internet.

Nas questdes que procuram investigar aspectosvoslads praticas dkeitura,
encontramos: quase 100% dos estudantes possueniciomado em casa; jA em
relacdo ao jornal e revista, 0s humeros giramanotde 20% a 37% e quanto a ter
uma estante em casa com mais de 20 livros, 57pondsram positivamente. A
presenca marcante do dicionario nas residénciatrasta com os humeros baixos do
jornal e da revista.

Os alunos sao esmagadoramente oriundos da escbleapdUma parcela
generosa pratica algum tipo de esporte, e/ou fezoade computacdo ou linguas e
33% nao fazem nenhum curso fora da escola. Cadsgltos alunos sobre 0s motivos
para se frequentar a escola, a maioria, respomdeordem gque se segue: a) obter, no
futuro, qualificacdo profissional; b) aumentar nmmanhecimento; c) conseguir um
certificado ao final do curso e d) conseguir madnate vida. Essas respostas valem
uma reflexdo. O quanto ainda se “espera’ de fawsdala? E quais incoeréncias estao
presentes na prépria resposta? Afinal, questmabbre o que mais dificulta a
aprendizagem do aluno, as respostas mais assigdtadan: a) indisciplina na sala de
aula; b)falta de interesse dos colegas. Finalmente, ariaalos alunos respondeu
guese encontra satisfeita ou muito satisfeita comisténcia de livros para os alunos

na escola.
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CAPITULO 4 — ANALISE DOS RESULTADOS

Neste capitulo, apresentarei a analise das payals producdo de texto das

provas do Saresp 2005 de 42 série e 82 série iseadab producdes textuais das 4as.

séries e das 8as séries.

4.1 A prova de producéo de texto do Saresp da &g

No ano de 2005, a prova de producédo de text@aglesp da 42 série teve como

texto motivador um trecho de uma historia intital&@ principe que bocejavaja

autora Ana Maria Machado. A proposta pedia queosgirtiasse, a partir do trecho

dado, a historia do personagem principal.

A seguir transcrevo a proposta:

PROVA DE PRODUCAO DE TEXTO

“Era uma vez um principe muito bem educado, quetse preparado toda a vida para se
um dia. Quando cresceu, ficou um rapaz encant®mlia ser considerado um verdade
principe encantado — para quem acredita nessagscdisdas as mocgas suspiravam por

sonhavam com ele, recortavam suas fotos que saamevistas.”

MACHADO. Ana Maria.O principe que bocejavaRio de Janeiro: Nova Fronteir
2004.

Esse é o inicio de uma histéria contada por Anaiadvisliachado no livrdO principe que

bocejavalmagine a continuacdo dessa historia, contargleeaconteceu com o principe.
Atencéo:

Faca um rascunho

Passe o rascunho a limpo com letra legivel.

Utilize somente o espaco reservado para a Prodiefexto.

I rei
3iro

ele,

a,
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O excerto retirado da obra de Ana Maria Machadon taracteristicas que
demonstram tratar-se do génemmto de fadascomo, por exemplo, a marca temporal
indefinidaEra uma vezp personagem tipiqorincipe’; o léxico que remete ao conto

de fadaSrei, principeencantado.

Entre aqueles que estudam a literatura infantihaes e particularmente Coelho
(2000), o conto de fada é uma forma simptisficcdo como também o sdo: a fabula,
o0 apdblogo, o conto maravilhoso, o conto exemplatieeoutros. Essas narrativas
surgiram de forma andnima, h& milénios, entre owvogoda Antiglidade,
transformando-se no que hoje nomeamos de tradigholgr, contadas de boca em
boca através dos tempos, ultrapassaram fronte@g@ficas. Em sua origem o0 conto
de fada é de natureza espiritual/ética/existenbialuma busca para a realizacdo de
sonhos, desejos e fantasias. A ajuda magica psolugdo dessas buscas aparece por
intermédio dos mediadores (fadas, talismas, vasinhagicas, entre outros), mas
também h& os antagonistas (gigantes, bruxas,iiettsc e seres maléficos de toda

ordem).
Alguns elementos sé&o constantes na formulacdoslesatos:

- a onipresenca da metamorfose: principes ou @masceplebeus, podem ser
encantados por uma entidade do mal (feiticeiroxdyretc), transformando-se em

animais geralmente;

- uso de talismas: o uso de talismas ou objetoscogigomo: espelho mégico,
vara de condao, peixe encantado, entre outrosayeeeicem o desejo daquele que o

pOSSui;

! Os contos maravilhosos decorrem do mundo da nfagi€astelos, palécio, florestas, ou bosquesreadas;

reis, rainhas, bons ou maus; princesas belas, resatiou infelizes; principes herdicos e salvadai@selho,
1982, p. 85)

2 Contos de fadas e contos maravilhosos: essas ieries geralmente sdo usadas como equivalentes. Na
verdade, podemos dizer que todo conto de fada éomte “maravilhoso”, mas este nem sempre é um abato
“fada”. (Coelho, 1982. p.84)

% S&0 formas simples porque resultam de “criacdorgapea”, n&o-elaborada — diferentes, por exenduls,
romances medievais ou das novelas de cavalaria, aguesentam uma forma ainda rudimentar, mas
artisticamente elaborada. (JOLLES apud COELHO, 20065).
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- a forca do destino: o destino (determinismo, faglddo forte e fatal que se
sobrepbe a tudo, dele é impossivel fugir; essdidatle pode assumir o formato de

uma bruxa, feiticeiras, “voz nao identificada”, renbutros;

- magia e divindade: a intervencdo magica como céoliesolucdo do(s)
conflito(s) vividos pelo protagonista. As vezesieivencio magica se confunde com

a providéncia divina, nestes casos percebe-séu@maia do cristianismo;

- 0s valores ético-ideologicos: sao valores comanoentais ou ideais veiculados

pelos contos de fadas, eis alguns exemplos:

Predominio de valores humanistas, a importancia da
sobrevivéncia: a fome, a sede, o agasalho, aasedhde, a

tolerancia, entre outros.

A ética maniqueista que esta representada por gerBsm e do
Mal, mas que as vezes é quebrada por uma outrea|égduilo
gue parecia do mal acaba se revelando bom, nopraialece a

regra: castigo para o MAL e recompensa para o BEM.
A ambicdo sem limites que provoca uma série delgmuds.

As pessoas mais velhas tém a autoridade e o pmdéorma

inquestionavel. As pessoas mais jovens cabe obedece

As qualidades exigidas da mulher idealizada s&zhemodéstia,
pureza, obediéncia, recato, submissdo a figura utiaac(pai,

esposo, etc).

Resumidamente, os contos de fadas sdo historiapaueem em um espaco-
tempo fora da realidade comum na qual vivernadge os fendmenos ndo obedecem as
leis naturais que nos regera solugcéo para os limites da condicdo humananénaco

respostas no magico, no sobrenatural. (Coelho,)1982

O texto motivador, a0 mesmo tempo que possui algumarcas tipicas do
géneroConto de Fadafraz uma novidade: rompe com o modelo tradiciaiad

contos, em dois momentos, quando a voz do nardhdimga com o interlocutor num

4 Cf. mais detalhes em Coelho, Nelly 2000, p. 18@)1
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tom irdnico e brincalhdo “[...yerdadeiro principe encantado — para quem ainda
acredita nessas coisds e tem por titulo do cont® principe quéocejavatitulo que
pode evocar humor e curiosidade. Pode ainda, euncarincipe as avessas, fora do
padrdo tradicional: valente, corajoso, bonito, @&f Observando-se mais
atentamente nota-se: a unido de elementos propiesscontos de fadas tradicional a
elementos atuais confotos, revistas“Todas as mocgas suspiravam por ele, sonhavam
com ele, recortavam suas fotos que saiam nasasviséste excerto evoca imagens
atuais relacionadas a celebridades, que tém suas faublicadas em revistas
especializadas, e sao cultuadas por legidessd&$tas marcas contrastantes fazem
parte de toda a historia original de Ana Maria NMaitn. Quem ler o livro verd um
principe até certo ponto cumpridor de seus dewdeefsituro rei, mas que depois de
um certo tempo se rebela e sai pelo mundo a veajar uma mochila nas costas

numa moto.

A escolha do trecho do conto — O principe que laeeej; pode indicar tanto
para um conto nos moldes tradicionais como pareaqudssibilidade: um conto de
fadas renovaddA observacdo atenta desses itens poderia cormlukipétese de um
conto de fadas néo tradicional ou classico, mas m@gis voltado a satira. Na analise
das redac@es farei um comentério sobre isso.

Observando-se a proposta de producéo textual peesarprova do Saresp da 42
Série, aqui analisada, o que se percebe é queieadagbes sobre a “producdo de
texto” limitam-se a questdes da ordem dos aspegstosedimentais e estéticos.
Resumem-se as seguintes: a) Imagine a continuagéea dhistéria; b) faca um
rascunho; passe a limpo o rascunho; utilize somentspaco reservado para a
producéo de texto. O que representa quase nadaopantar a producao de texto do

aprendiz.

® Essa informacéo, a totalidade da histéria do liwém foi dada pelo contexto de producéo de textSaresp,
menciono-a para poder tracar um paralelo com adupées de texto realizadas pelos alunos e anadisedte

capitulo mais a frente

® Em Zilberman (1983, p.60-63), encontramos: “Entretaninesmo recusando a inclinagdo mimética da
literatura, também o formalismo mais exacerbaddncite com outra nocdo tornada comum nas diversas
constelacgdes tedricas: a de que a obra literangeocom as expectativas de seu leitor e existeig@aral...]
Esta ruptura [...] de um lado, significa rompimeaton as modalidades ordinarias de expresséo; de, @am
clichés ou a ideologia de uma certa época” e tamidéssim, da andlise das criacdes mais recentesrgeda
verificar o engajamento com uma arte renovadotaanelo dai o seu valor, ou a inclinacdo a um didad
transmissor de valores estabelecidos e desfavaidtata infantil”.
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Embora o género ndo seja estranho as criancasieasaQdes para a producao
textual sdo vagas, imprecisas e tdo abertas queendiz deduz com base em sua
experiéncia escolar quais escolhas devera fazerrpafizar a tarefa de contar uma
“histéria” em que a situacdao inicial ja foi dada

Analisando o contexto de producdo deova de redacdodo Saresp/2005,
segundo a perspectiva do interacionismo sociodiscu@a partir de Bronckart, em
seus aspectdgsico (o lugar de producdo, o momento de producdo, @sEmie o
receptor) esociosubjetivdo lugar social, a posi¢ao social do emissor,sagao social
do receptor o objetivo ou objetivos da interag@iypnckart, 1997/1999, p. 93-94),
podemos dizer que alguns fatores influenciaramodygéo textual dos alunos:

0 contexto imediato — o exame, a avaliacdo — ogormraim dia
predeterminado, as criancas certamente foram imfdas da importancia da
presenca nesse dia no evento, 0 que gera natutalmena tensao;
dimensionar o quanto € impossivel, pois sdo magasriantes, por exemplo,
a forma como a escola colocou a importancia degaene&s como cada
crianca reage diante de um evento avaliador;

a conducao do processo avaliativo na sala de aldaaplicador, a forma com
gue ele conduz o processo, orientando, esclarecdddmas ou ndo a
respeito da producado de texto pode contribuir parasultado da tarefa. No
Manual de instru¢cdes para o aplicador da avaliagém ha& normas
estabelecidas de conduta interpessoal, s6 procettiméigados a aspectos
materiais e técnicos. Existe uma recomendacao ladizpela Diretoria de
Ensino, no encontro preparatorio do evento pardicfantes (diretores,
coordenadores, professores), que ndo seja o poofdasclasse a aplicar a
avaliacéo do Saresp;

o perfil escolar de cada crianca com toda a suarsidade e subjetividade,
como ela elabora para si um momento particulariziproducao de texto,
no qual ela “sabe” que outros, além de seu professstardo
analisando/julgando o conhecimento dos alunos daaes

a situacéo artificial de comunicacao, pois o prodde texto vai escrever um

conto para ser avaliado e ndo para alguém apma@dthistoria”;
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0 momento anterior ao evento, extremamente imp@taoe se reflete nesta
avaliacdo, a forma como a escola trabalhou em sea-dia os géneros

textuais, inclusive o conto de fadas.

Uma analise mais detalhada deova de producdo de texto do Saresp-2005

revela que:

no exame de 2005, foram dedicadas 26 linhas peasconho e outras 26 para
o texto final. Constatei, em algumas avaliacfessforco do aluno diminuindo
o tamanho das letras nas Ultimas linhas para guleessem as ultimas frases
no seu texto ou ultrapassando o limite para podeclair. Ha de se dar maior
liberdade para a expresséo do aluno que diant&@odecbnémica folha entende
que afinal é para se escrever pouco mesmo;

nos critérios para correcdo das producées de tex®arespconsta a seguinte
expectativa (que deve ser considerada para avadar)relacdo ao texto
produzido pelo alunod‘atendimento ao tipo de leitor a quem o textdisge

e ao objetivo do textd Bakthin (2000, p. 325) a respeito afirma

“Ter um destinatario, dirigir-se a alguém, é uragipularidade constitutiva
do enunciado, sem a qual ndo h4, e ndo pode reauarciado. As diversas
formas tipicas de dirigir-se a alguém e as divecsaxepcOes tipicas do
destinatario sdo as particularidades constituticage determinam a
diversidade dos géneros do discurso”.

Na proposta ndo ha indicacdo do tipo de leitor (neewirtual) a quem o
aprendiz deve dirigir-se e ndo menciona o objetieotexto. Esses fatores
essenciais devem ser presumidos pelo produtorxtio, fgois ndo constam nas
orientacdes da proposta.

ndo ha nenhuma referéncia quanto as marcas doogénelquestdo como: a

presenca de personagens tipicos, reis, rainhas;iges, princesas, bruxas,

" Critérios de correcdo das redacdes: 1) CompreemsiEsenvolvimento do tema proposto de acordo com o
contexto de producéo solicitado. Deve-se considaeste critério: 1.1) a compreenséo e o desemaehtio do
tema solicitado; 1.2) o atendimento ao tipo deteit quem o texto se dirige e ao objetivo do tefitanual de
Redacdo/SARESP 2005, p. 3). No anexo E, infornsacompletas.
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fadas; o elemento magico, muitas vezes, alterandsituacdo inicial ou
resolvendo a complicacdo; os ambientes mais pessenide ocorrem os fatos,
reino, castelo, campo, floresta; a impreciséo teaipbla muito tempo atras,
entre outras. Ndo estou sugerindo aponta-las umaaana orientacdo, mas
apontar uma ou outra como fundamentais. Em umoocoatfadas renovado,
provavelmente, ndo estariam presentes todos ossoscusados no conto mais
tradicional. Considerando a ampla producéo literdiccional destinada ao
publico infantil inspirada/baseada nos contos d#adatradicionais outros
recursos estilisticos sdo incluidos atualmentgérero, como por exemplo o
humor. Estes novos elementos podem ser mencion&dss ruptura e ao
mesmo tempo permanéncia de algumas caracteridicg@nero conta de fadas
confirmam o principio bakhtiniano de género comorrfias relativamente
estaveis” e também sobre a alteracdo que os @engodem sofrer
correspondendo a um processo continuo de congtsocial;

essas marcas nao foram apontadas (ou apenas wasa rkelorientacdo para a
realizacdo da producéo de texto provavelmente @@ceeditar que se estaria
direcionando e ao mesmo tempo fechando a possithdidde criacdo, de
elaboracdo de uma “histéria” por parte do aluisienao seria benéfico;

essa posicdo ndo implica acreditar que os génexdsnpentes a ordem do
narrar formam uma unidade, uma uniformidade e Im@ionecessidade de
distingui-los em suas caracteristicas particulares?

nao existe “direcionamento” forcado quando se @lotaramente para o
produtor de texto o que se espera dele; exempidwauma carta pode assumir
varios formatos dependendo da razdo a qual senaesharta para alguém
préximo, familiar, ndo tem o mesmo conteudo tematicganizacao linguistica
e formato de uma carta solicitando uma bolsa dedest numa instituicdo
escolar renomada;

0 uso do excerto do livro de Ana Maria Machado par o aluno continuasse
a histéria me parece valido, o que digo é que &te pode ser “tudo” que o
aluno tem de concreto como forma de orientacéao g@atsoracdo da producao

textual.
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O género conto de fadas tem marcas particularesoqtazem pertencer ao
mundo do narrar: como os contos de terror, asthaasade aventura, o romance, todos
estes tém por base elementos fundamentais: osnpgests, um espacgo, um tempo,
acOes e principalmente uma complicacdo que modiita situacdo inicial, que
justifica ser “contada”’. No entanto, na semelhangaambém diversidade e é este
traco que organiza de certa forma a imensa diadeidle textos presentes em nossa
sociedade. Segundo Vygotsky, o desenvolvimentori@aga, no que se refere ao
ensino, se da de forma gradual, e os conhecimentggiridos numa situacado sao
utilizados numa outra semelhante. O que signifizard quando o aluno domina um
género da ordem do narrar, este conhecimento skzado para aprender o proximo
género no que ha de comum nos dois, mas o partidal@ada género tera que ser
“apropriado” pelo aluno com ajuda do professor aurmnteragdo com seus pares. Por
isso, podemos dizer que a forma de ensinar e agrendarrar ndo € Unica, portanto
também ndo é unica a forma de orientar uma prodted@aal predominantemente
narrativa.

Apesar das orientacdes sobre trabalhar géhasla se solicita neste evento a
velha formula de produzir-se narracdo como sefest® um género textual, por isso
da mesma forma solicita-se na pral@ Saresp/2005 para o Ensino Médio dissertacao
como género. Ndo é observado que narrativa € ugizEseia que pode constituir
varios géneros textuais. Narracdo, descricdo e nagtacdo sdo modos de
organizacdo do discurso, ndo sdo em si “formasaspide enunciados” ou seja
géneros.

Todo texto empirico é um exemplar de um géneraaéxsdo géneros além dos
reconhecidos tradicionalmente (romance, contdacegportagem, etc) outros que até
bem pouco tempo atras ndo figuravam na lista dogrgé como: a) exemplos de
escrita, a receita médica, prefacio de um livrapboopo; b) exemplos da oralidade,
sermao, conversacao casual, aula expositiva, entres.

Para Bronckart, o texto empirico € composto de wmde varios tipos de

discurso planificados em uma ou varias sequéncieencionais. As possiveis

8 Os PCNs e o préprio documento sobre os pressigpgstoorientam a Avaliacdo do Saresp refere-sesta
dos géneros textuais - Pardmetros para a avakaitaacional, 2004 (www.educacao.sp.gov.br)
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combinacdes dos tipos de discurso e das formasqi€scias sdo de numero ilimitado
e podem ocorrer até dentro de um mesmo génere@ pajuconseguinte impede que se
facam uma definicdo e uma classificacdo dos génémmando por base as
caracteristicas linguisticas neles observaveis.Rf@ickart, 1996/1999, p.256). Para
tornar mais transparente a terminologia e os ctoxeiefendidos por Bronckart faco
uma citacdo integral que, embora seja longa, éaresedora e confirma os paragrafos

anteriores:

Os tipos de discurso sdo formas de organizacaaiifitiga, em
namero limitado, com os quais sdo compostos, eenedifes modalidades os
géneros textuais.

Um mesmo tipo de discurso pode, portanto, apamm®o elemento
constitutivo de numerosos géneros diferentes. Aapao, por exemplo,
aparece, geralmente, como tipo principal nos gé@neoonance, novela,
conto, [...] mas também pode aparecer como tipoomews géneros
enciclopédia, manual, [...] o discurso interatigor sua vez, aparece, COmo
tipo principal nos géneros conversagao, entrevistaa de teatro, etc. mas
aparece também freqlientemente, como tipo secund@® géneros
romance, conto, novela, etc.

Esses tipos de discurso séo identificaveis, ilmaate, em superficie,
como tipos linguisticos, que sdo definidos peladigaragbes de unidades
especificas que neles podem aparecer [...]

As sequéncias sdo essas formas de planificacdemcional, também
em numero restrito, que podem ser observadas edontde um tipo de
discurso. [...] organizam uma parte ou a totaliddds enunciados que
pertencem a um tipo [...]

As sequéncias narrativas sO aparecem nos relatesativos e nas
narracdes; as sequéncias explicativas, argumeagagvinjuntivas s6 nos
discursos tedricos e nos discursos interativos mogados; as seqiéncias
dialogais, enfim, sé nos discursos interativosagjatios... (BRONCKART,
1996/1999, p. 250-252)

Para esclarecer e ampliar essa discussao séieeog que € tdo extensa, atual
e urgente, trago a fala de um conceituado pestprisaasileiro, Marcuschi (2005),

gue embora nédo tendo total equivaléncia aos piogtporicos de Bronckart, sente-se

defensot de uma posicdo semelhante que distingue génertipae textuais™°

(a) Usamos a expressfipo textualpara designar uma espécie de sequéncia
teoricamente definida pefaatureza linglisticale sua composicao (aspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relacdesch®)i Em geral, o&ipos

° O préprio autor cita Bronckart, entre outros aesfpesquisadores, incluindo a si préprio, comorteies de
um entendimento sobre conceito de género semell{dfaecuschi, 2005, p. 22).

1 O que Marcuschi chama de “tipos textuais” Bromckantende como tipos de seqiiéncia
(Bronckart,1996/1999, p. 217-232)
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textuais abrangem cerca de meia dizia de categorias caldseciomo:
narragcdo, argumentacdo, exposi¢ao, descri¢cao, icfan

(b) Usamos a express@@nero textuatomo uma nogéo propositalmente
vaga para referir ogextos materializadogue encontramos em nossa vida
diaria [...] Se os tipos textuais sdo apenas médad os géneros sao
inimeros. Alguns exemplos de géneros textuais reetielefonema, carta
comercial, romance, carta eletrénica ...

[...] Quando se nomeia um certo texto como “narcéfi“descritivo”, ou
“argumentativo”, ndo se esta nomeando o génerm e giredominio de um
tipo de sequéncia de base. (MARCUSCHI, 2005, p.22)e

Schneuwly (2004) também procura alcancar umangéb e a0 mesmo tempo a
relacdo entre tipos e géneros defendendo que g&nam instrumento semibtico
complexo, isto é, uma forma de linguagem presetitijue permite, a um so tempo, a

producéo e a compreensao de textl#sos tipos de textos

[...] seriam, portanto construgGes ontogenéticagssérias a autonomizagao
dos diversos tipos de funcionamento e, de modo gead, da passagem dos
géneros primarios aos géneros secundarios [..thftor constituiriam, dito
de outra maneira, construcbes necessarias parar gema maior
heterogeneidade nos géneros, para oferecer pakmiles de escolha, para
garantir um dominio mais consciente dos génerossspacial daqueles que
jogam com a heterogeneidade. Podemos, de fato,ideofidos como
reguladores psiquicos poderosos, gerais, que &dsversais em relacdo aos
géneros (SCHNEUWLY, 2004, p. 37-38)

Os textospresentes na sociedade n&do sao conhecidos/nomaadoarracao,
descricdo, dissertacdo, mas sim romances, condmsgsgc requerimentos, noticias,
panfletos, entre outros que se utilizam das sedggmialogais, argumentativas,
narrativas, injuntivas, explicativas e descritipasa sua expressao.

Retornando a questdo das condi¢cdes de producde;sgose dizer que hoje ja
existem alguns principios consensuais entre os measntes documentos oficiais
(PCN) ou as mais recentes pesquisas sobre prodig&dexto que valorizam as
condicdes de producdo. A orientacdo de uma proplestaroducao textual necessita
ser clara para o produtor de texto poder atendmlioitado. Os alunos avaliados séo
produtores de textos em formacgao, necessitam dect@gharato para que se alcance o
objetivo. Os procedimentos para a conducdo da pémduwle texto tém que se

aproximar o quanto possivel de situagcfes de coracgcreais.
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Ainda sobre a idéia da importancia do aspecto daslicdes de producédo é
preciso indagar qual é a situacéo de circulacéialste conto de fadas. E um género
literario que circula na sociedade normalmente emm#& de livros, um suporte
textual’ geralmente ilustrado, com caracteristicas atraepéga o publico infantil.
Esses contos sao facilmente encontrados em lisrabdbliotecas, escolas e em
algumas residéncias; seu objetivo € o entretenona@st vezes outros objetivos séo a
eles acrescentados, postura criticada por al@gpeclistas em literatura infantil.

Os contos de fadas séo feitos para a leitura eexiapdo do publico infantil
principalmente. Quem sao os produtores de contofadi®@ em nossa sociedade?
Escritores profissionais. Sera apropriado solia@roducdo de um género do campo
literario/ficcional numa situacdo de avaliacdo tabrangente? Como criar ou
representar a situacdo de comunicacdo na qual esé@ondos os contos de fada?
Quem serdo os leitores dessa producdo de cunisticargstético nesta situacdo de
avaliacado?

As consideracdes acima sao para se chegar ao epgaio: ha outros géneros
em que a representacao da situacado de comunicagiabreio € tdo complexa quanto
aos dos géneros da cultura literaria ficciona.doordo com a idade/série poderia se
solicitar uma carta familiar, um texto de opinigmblicitario, entre outros. Esses
géneros textuais poderiam garantir uma avaliacBiesmdominio da expressao escrita

do aluno, tanto quanto o género proposto pelo far@&vento de 2005.

4.2. Os textos produzidos pelos alunos da 42 sénie Saresp 2005

A andlise que tratamos agora refere-se aos 5dstgxbduzidos pelos alunos na
avaliacdo de producédo do Saresp, sendo que 32 t&&to da 42 série Rosa e 22 textos
sdo da 42 série Azul. A anélise consiste na obg&ovda “infra-estrutura geraf’do
texto (BRONCKART, 1997/1999), o nivel mais profurdintexto, que se organiza em

' Suportes textuais sdo os espacos fisicos e nisteride estdo grafados os géneros textuais (BaBa3,
p.57)

12 Além da infra-estrutura geral, um texto se organielos mecanismos de textualizacdo e mecanismos
enunciativos. Estes Ultimos ndo foram alvo de amd@que houve a necessidade de um recorte naeaeali
principalmente pela constatacdo da preménciafdeamna questdo da seqiiéncia narrativa.
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tipos de discurso e sequéncias. Foi necessaricecante, estabelecer uma direcdo na
andlise dos textos. Os textos dos alunos da 4@ s&@ da ordem do narrar,
consequéncia da proposta de redacdo e como cétctepredominante deveriam
apresentar a sequéncia narrativa. Uma andlisenymali dos textos apontou a
relevancia de enfocar a analise para a pertin@wieonteudo tematico desenvolvido
nos textos e as sequéncias que 0s organizam, o suporte o modelo de
sequéncia narrativa apresentado por Bronckart {199®posto por Adams (1992
apud BRONCKART, 1999) e inspirado no prototipo de Labov e Waletzky (4,96
apud BRONCKART, 1999) que apresenta :

Quadro 3 — Seqiiéncia narratia

Situacéo inicial | Definicdo, apresentacao do luganmnomento, das personagens, das
dificuldades da personagem. Estado de equilibrioedagdo ao todo da
historia.

Complicacao Evento modificador da situag&o inicied uma tenséo

Resolucao Re-transformacéo, acontecimentos quelavasolucédo da
complicagao

Situacédo Final Novo estado de equilibrio

Avaliacéo Fase em que se propde um comentarioveekd desenrolar da histérja
€ cuja posicao na sequéncia parece ser livre

4.2.1 A organizacdo sequencial das producdes dgttes das 4as seéries

Em um conto de fadas pode existir mais de uma se@i@lém da narrativa,
podem ser encontradas seqiiéncias dialogais e tdescriNesta avaliacdo das
producdes textuais dos alunos do Saresp, analiepagpa presenca da sequéncia
narrativa; pois, ela é a base fundamental do cenés demais sequéncias ndo séo
obrigatorias e s6 aparecem encaixadas na prinsiggliéncia: a narrativa.

Apresento inicialmente uma andlise das fases déése@ narrativa e seus

resultadoslogo a seguir num quadro geral pode se obseniatess dos resultados.

13 As fases aqui mencionadas correspondem, globadmaatprotétipo de uma seqiiéncia narrativa ap@sent
por Bronckart (1999) proposto por Adams (1,988ud BRONCKART, 1999) e inspirado no protétipo de
Labov e Waletzky (196 pud BRONCKART, 1999).
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FASE: SITUACAO INICIAL

Os textos dos alunos néo apresentaram uma situisicéd de prépria autoria
porque a mesma ja havia sido proposta pelo exarakativo, o que direcionou todas
as subsequentes etapas da narrativa. Alguns atystasam em prolongar a situagéo
inicial acrescentando-lhe novos dados, outros aptasam imediatamente a situacao
inicial dada pelgprova uma complicacdo. O quadro abaixo mostra o perakui
cada escolha :

SITUACAO INICIAL
Turma 42 Rosa 42 Azul
a) ndo houve acréscimo a situacao inicial dada 25394, 27,3 %
b) houve um prolongamento da situacao inicial dada 40,6% 63,6%
c) houve uma quebra com a situacéo inicial dada 25%, 0%
e) nao houve um prosseguimento, progressao 22% 9%
tematica

O item “b)houveprolongamento da situacéo inicidada” apresenta o maior
percentual (40,6%-Rosa e 63,6%-Azul) porque nest@ iencaixam-se todas as
producbes que apresentaram uma continuidade @gg&wtunicial e prosseguiram nas
outras etapas, como também todas as producbes &meclaboraram as etapas
seguintes. Algumas n&o apresentaram nem complicag@m resolucédo, outras
limitaram-se a fazer uma alteracdo da situacadalnigpara a situacao final sem
engendrar adequadamente uma complicacéo.

Eis um exemplo deste ultimo caso:
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Producéo 17 A

E apenas uma s0 ele poderia se casar e ele escoleu
uma moga linda de cabelo liso olho verde 1 metro e
80 de autura 24 anos.

E no dia seguinte ele a convidou para um baileae el
respondeu sim amanha as 10 horas da noite.

E ela foi para sua casa dormir. E no dia seguilate e
acordou muito feliz com esse dia porque seria o dia
do baile.

E ja tinha anoitesido e quanto mais foi passando o
tempo e a futura princesa estava esperimentando
varios vestidos brilhantes que o principe deu pkra

E quando estava faltando 15 minutos ela escolheu um
vestido muito lindo e um par de sapato dourado
brilhante.

E o principe esperando por ela.

E ela correndo para conseguir chegar a tempo e ela
consegil chegar

E os dois comecaram a dancar valca e quando eles
estava dancando o principe pidiu ela em casamento
gue seria marcado para amanha.

E ela muito feliz foi correndo para sua casa dormir
para manha.

E ela muito anciosa para si casar

E assim o padre celebrou casamento e os dois estava
marido e mulher e viveram felizes para simpre.

Alguns alunos (item a — 31,25%-Rosa e 27,3%-Az&t sentiram necessidade
de prolongar a situacao inicial dada. Esse naocopgalmento ou detalhamento da
situacdo inicial reflete, talvez, a propria caedctica dos contos de fadas ja
conhecidos pelos alunos. Estes contos ndo se esteeth detalhes sobre seus
personagens, por exemplo, a apresentacdo do @ri@oipga, ele é caracterizado por
possuir excelentes qualidades - nao definidés g@peerto - apenas qualificado de
“encantador” e que todas as mocas “suspiravam’efgor Outras caracteristicas dos
contos séo: a descricao nao detalhada do espagoomodre a acdo e a imprecisao
temporal comoNum reino distante...Ha muito tempo atras... Era uma vezesta

ultima forma foi utilizada para iniciar o conto nwaidor da producéo textual.
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Abaixo, apresento algumas situacdes retiradas amki@des dos alunos nessa
fase:

Alguns alunos introduziram em seus textos algunersomagens sem
apresenta-las o que provocou uma situacao de leshan exemplos:

a) “... ele casou com uma das mocgas ele gostow rdait
ter casado com uma das mocas™j22

b)*E um més depois ele resolveu resgatar a princesa
adormecidgqQue princesa?)(32R)

c) “... o principe se apaixonou por ekda( quem) e ela
nao gostava dele e ele pediu ela em casamentoréela
aceitou” (8)

Entre as producbes que apresentaram um prolongangentsituacao
inicial os elementos acrescidos foram da ordem de:

a) nomear o principe “[...] um principe chamado Afdi®");

b) alterar o cenario “[...] o principe saiu de seualase foi para
o campo” (0d);

c) introduzir o evento onde ocorrera a complicacda] “gle
mandou uns dos seus empregados colocar cartazasopar
baile que era no castelo” (18R)

Houve dois casos de quebra com a situag&o inisial.exemplo,
abaixo, o0 produtor do texto cria uma nova sitoagécial, ele néo
prossegue a proposta de avaliacdo, e torna-senpgem-narrador dessa

nova historia.

“ Era uma vez um jovem menino que adoraraas

de fada: e toda vez que ele ia dormir ele pedia paa
mdae contar uma historia de contos de fadas como: o
patinho feio, a bela e a fera, os 7 andes, et@as gliando

ela contou do principe encantado, ele ficou emaacion
com a historia. E quando cresceu ele se tornouapazr
formal e muito rico, quando ele passava ha ruaeasnas
suspiravam por ele [...]" (1R)
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FASE COMPLICACAO

Esta fase é fundamental na narrativa. Importateéscos (PROPP, 1928/1965;
BREMOND, 1973, LABOV & WALETZKY, 1967 apud BRONCKAR 1997/1999)
usam terminologias diferentes para descrever “gao‘a pois sdo varias as correntes
tedricas que abordam a narracdo sobre aspectosrdés, no entanto,camplicacéo
ou processo de intrigaé para essas diversas correntes tedricas o pbate aa
sequéncia narrativa. A auséncia total da compleayia um relato de agbes que
tornam o texto sem atrativo algum para o leitor.

Bronckart (1999) cita como uma das formas de fptagiéo textual oscript
(Fayol, 1985 apud BRONCKART, 1999, p.238) que consiste em ordenar
cronologicamente acontecimentos e/ou acdes deafbn@ar sem a presenca de uma
complicacdoEssa forma de planificacdo textual € comum, faep#e géneros como
o0 romance, nota de jornal, entre outros, como fommaa de compor um texto.

Eis um exemplo do que ndo é considerado sequémaiativa por nao

apresentar a complicacao; € um script:

Producédo 23 A

“Um dia o principe foi passear de cavalo no bosguas
meninas estavala e quando o principe subindo o bosque
ele encontrou com as meninas elas ficaram felizedeo
principe.

- O principe falou! Bom dia meninas o que VOCés
estam fazendo aqui falou o principe e as meninasafa!
Nois esta passeano no bosque.

- O principe falou! Vocés ja vam embora falou o
principe.

- E as meninas falaram para o principe! Nois ja vamos
para casa.

- O principe falou para as meninas! Eu vou também
para casa.

- E as meninas falaram! me da otografo o principe
levou as meninas para casa e as meninas ficaramn fel

O principe falou! Agora vou ter que ir embora.

- O principe foi embora também feliz e as menonas
nunca mais esquessera do principe.”

4 Optou-se por néo alterar os problemas ortografa®soncordancia, entre outros, encontrados ntsstdos
alunos, a ndo ser que o problema tornasse muitdl diftompreensao para o leitor, 0 que acontemeis vezes.
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No geral apresentou-se desta forma a fase de aag@b nas producdes

analisadas:
COMPLICACAO

Turma 42 Rosa 42 Azul
a) apresenta complicacao 18,7% 9%
b) apresenta complicacdo necessitando de mais reiesne 40,6% 31,8%
para sustentacéo
c) apresenta duas complicacdes a principal e andéoa 0% 4,5%
d) ndo apresenta complicacao 40,6% 54,5%

De acordo com aotem d (40,6%-Rosa e 54,5%-Azul), pode-se dizer que a
maioria dos textos ndo apresenta complicacdo, pung® Se cria umgensaoque
desencadeia uma ou mais de uma transformacgéoéBsese duvida o maior problema
encontrado nas producdes textuais.

Outra parte significativa dos alunogem b (40,6%-Rosa e 31,8%-Azul),
conseguiu perceber a necessidade de uma complipag@aompor sua historia, o que
se pode dizer também é que a maioria ndo consegustrar pleno dominio com a
complicacdo engendrada. Ora a justificativa eracpoconvincente para aquela
complicacao, ora aquela complicacdo nao se sastemtdesenrolar dos fatos, ou
ainda a complicacéo é tao ténue quase chega axgrauwle tensdo, faltando pouco
para ser consideradon scripte ndo uma sequéncia narrativa. O que faz a dgaren
nos textos analisados, entre ggript e uma sequéncia narrativa € a mudanca da
situacdo inicial - um principe jovem e solteiro para a final — um jovem casal
apaixonado. E entre esse inicio e o fim ocorreuma#oria dos casos, a procura
intencional pela princesa ou o encontro ocasidogbrincipe com sua amada que ao
final casam-se e “vivem felizes para sempre”.

Para ilustrar o relatado nos paragrafos acimalgims exemplos:

Exemplo [
“... (0 principe) pediu para ela dancar [...] Eseforam

dancar equando bateu meia noite apareceu uma bruxa
muito feia e pegou a princesa’ (30R)



75

Neste excerto do texto do aluno aparece a congplicaa aparicdo da bruxa e o
rapto da princesa, 0 que provocou “tensdo” e quelar estabilidade da situacéo
inicial da histdria, mas ndo ha nenhum elementojgsidique a acdo da bruxa, ela
simplesmente aparece e rapta a princesa. Faltgustifecativa l6gica para a acéo da
bruxa. Tomando como exemplos os tradicionais «omte fadas: em A Bela
Adormecida,por exemplp h4 a presenca do rancor, gerado pela auséncia de um
convite para a grande festa do reino; em conse@léicrancor, a bruxa lanca uma
maldicdo sobre a princesinha. Ainda, o comMtogata borralheira,no qual a
“madrasta” ma quer ser a mulher mais bela, mas existe um élimpelsa uma outra
mulher que — sem saber - ameaca esse projetompairs#a mais bonita que a vaidosa
madresta: a enteada. A solucdo para ser a Unica betadds as mulheres é matar a
enteada. Embora as motivacdes desses contos coouwirds sejam até certo ponto

frageis, elas fazem parte desse cenario do centadas e ndo estdo ausentes

Exemplo 2:
Producédo 18 R

“... mas nenhuma moca ele gostou.

Mais a noite chegou uma moca que era a mais bdaita
reino.

O principe viu la de longe e foi convida-la pasachr.
Quando ele chamou a moca para dangaas ela saiu
correndo porgque ela achou gque o principe ia machHaca
Ele nunca mais a viu no reino...”

Neste trecho ha uma tentativa de complicacdo quece de sustentabilidade.
Afinal, por que ela achou que o principe iria madhla? Nao ha nada anteriormente a
acado do principe de chama-la para dancar ou pwstente a acdo da moca sair
correndo que fundamente o “medo” da jovem. Ser@sgrio introduzir um elemento
novo para garantir o entendimento do texto.
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Exemplo 3:
Producéo 4 A

“Em um belo dia quando estava cavalgando com o
seu lindo cavalo encontrou uma linda e simples n@eni
entdo, o principe admirado com a sua beleza chexjo @
disse:

- Qual é seu nome a menina assustada respondeu:

- Meu nome é Mirela e o seu? O principe respondeu:
Eu sou o princepe Paulo?

Entdo depois de um tempo o principe comecou a vé
la e sempre pensava Mirela é um lindo nhome para uma
princesa.

O principe entdo a disse: - Mirela que casar
comigo? Ela respondeu —Sim?

A mae e o pai do principe ndo concordaram no
comeco mais depois pensaram e disseram

- Vocés podem casar. A rainha entdo disse uma
seguinte frase: - Ninguém manda no coracao.”

Neste caso o encontro do homem e da mulher (0 gomrgera o desejo de
unido) ja € o fato que muda a conducéo dos acomée@btds iniciais, soma-se ainda a
oposicdo dos pais do principe. Faltou nesta pradjusiificar a oposicéo inicial dos
pais do principe e apresentar a razdo deles mmuddee opinido. Nesse texto, a

permissdo para a unido dos dois € a propria rémldg complicacdo

Exemplo 4:
Ha um fio ténue que separa algumas producdes em sEmsideradas narrativas
ou nédo, veja a producao seguinte
Producao: 29R

“Um dia o principe saiu na rua e foi direto aoolag
No lago ele encontrou uma linda princesa, paraetdefoi
uma estrela que caiu do céu, ele se aproximoueddisse:

- Ola! Boa tarde!

Ela ficou tdo envergonhada. Mais no fundo ela

havia gostado dele. Ela falou:

- Oi — com um tom de voz bem baixo, ela continuou
— Meu nome é Paula, e o seu?

E o principe todo feliz disse:

- Meu nome é Leonardo. Vocé é muito bonita sabia?
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Ela disse que ndo se achava tado bonita. E os dois
conversaram até escurecer.

Eles ficaram t&o amigos que comegaram a namorar.
Até que dois anos depois os dois ficaram noivos.

O dia do casamento foi lindo. Velas, Lustres, #ore
todas brancas, vasos enormes, a masica, e par ai va

Um dia depois do casamento, na lua de mel eles
foram dormir e o principe bocejava muito. Mas isso
atrapalhou o casamento.”

Onde estd a complicacdo neste texto? No propriontrec homem-mulher,
revestidos de encanto? Isso ndo gera “tensdo’hadcomplicacédo, entdo? N&o, ndo
h&d complicacdo. O encontro do amor é base deshaidntos de fadas, encontrar o
homem “ideal”, a mulher “ideal”’, ndo é tarefa faciiesmo sem a interferéncia de
bruxas malvadas, madrastas invejosas, dragdesirata-se de responder a forca do
destino que os coloca, num determinado momentotefra frente, e eles tém a tarefa
de se reconhecer como predestinados principe eepdna serem “felizes para
sempre”.

O que chama atencdo neste texto em relacdo aassdwmtos € o dominio do
aprendiz em relacdo a: a apropriacdo de termosipsiga linguagem literaria “ela foi
uma estrela que caiu do céu”; os recursos do r@armmisciente em 32 pessdaa
revelacdo do lado interior da personagem: “[...Jfumedo ela havia gostado dele.”, a
descricdo da emocédo da personagem: “Ela ficolemd#@rgonhadae “E o principe
todo felizdisse:”; a progressdo ordenada dos fatos “[s.dois conversaram até
escurecer. Eles ficaram tdo amigos que comecasanamorar. Até que dois anos
depois ficaram noivos. O dia do casamento foi lipdp

A marca mais significativa desta producao textualetapa davaliacda A fase
da avaliacdo € aquela “que se propde um comemé&aitivo ao desenrolar da historia

e cuja posicao na sequéncia parece ser totalmerg@é(Bronckart, 1999, p. 220).

“Um dia depois do casamento, na lua de mel eles
foram dormir eo principe bocejava muitdvias isso_nao
atrapalhou o casamento

!> Narrador onisciente, em 32 pessoa [...] V& a®pagens por dentro (em seus pensamentos, sentanento
desejos, etc) e por fora (em seu aspecto fisias €eomportamentos).(Meserani, 1993, p.8)
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O primeiro aspecto a salientar € a recuperacaa guedutora do texto faz com
titulo original da obra “O principe que bocejavR’.o segundo é a introducdo do
comentario do narrador que o fato do principe lawdgiescoberto ap6s o casamento)
nao representava um empecilno para o casamenavakacio neste texto com o
intuito de recuperar o titulo e a forma escolhigdapaluna enriqueceu o texto,
diferenciando-o dos demais textos, neste particular

Uma das caracteristicas da seqiéncia narratiavaliacéo, e neste texto ela foi
utilizada adequadamente. Inclusive Labov (19p2d FIORINDO, 2005, p.24-30),
um dos conceituados pesquisadores da narrativaqumlpertence a uma outra linha
de abordagem de narrativa, pois conceitua e @es@ narrativa a partir de outros
pressupostos tedricos, reconhece essa etapa déiviaasr a avaliacdo - como a mais
importante de todas as etapas. Na verdade, pamvLalaquilo que torna o texto
digno de ser contadd LABOV apudFIORINDO, op. cit.).

O texto ainda ndo tem uma complicacdo dramaticégs praxima dos contos de
fadas, mas ja apresenta alguns aspectos bem aebalbomo: apropriacdo de temos
préprios da linguagem literaria, o narrador onistdea progressao ordenada das agdes
e a fase davaliagcaq todos importantes na composicdo dos génerogdamodo

narrar.

Nos contos de fadas, os impedimentos (as compksagpara se chegar ao
“foram felizes para sempre” sdo bem conhecidos: lbmexa malvada, a figura
perversa da madrasta, uma maldicdo que tinha qurisbrada, o ciime e a inveja de
outras mulheres em relacéo a eleita pelo coracguridoipe, entre outros. De modo
geral, a maior parte das producdes encaminhou goaidematica central a busca de
realizacdo pelo amoryma das caracteristicas principais dos contos di'fy, faltou
a maioria dos textos uma forca contraria (antag@pnisque tentasse impedir essa
realizacao pelo protagonista. ISso gerou textos@mieressantes.

Com relacdo a auséncia da complicacdo, segue ummpéxe

16 Coelho (2000, p. 109)
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Producédo 14 A

“E quando passeava pelas ruas elas pediam
altografo

E ele disse

- N&o posso da altografo agora disse o principe
mas o guarda disse ao principe que de um altografo
e ele deu.

Mas ele viu uma mulher e ficou apaixonado
por ela

Um serto dia o princepe se encontrou com
aguela mosa e ele disse

- Quau e seu nome e ela disse

- E Ana Caroline

E os dois namoraram e até si casaram com ela
teve dois filhos e ficaram feliz para sempre”.

Embora n&o sejam a maioria, encontramos textos Ineansresolvidos na etapa

da complicacdo como também nas demais, como este:

Producédo 14R

“Um dia o Principe se apaixonou Por uma jovem que s
chamava Dalila.

Ela era a jovem mais bonita do reino distante

No dia seguinte o Principe foi ao castelo da Mddrds
Dalila.

Era muito escuro tinha morcegos la.

Quando ele viu a Madrasta ela disse:

- O que vocé esta fazendo em meu Castelo?

Ele respondeu:

- vim ver Dalila?

A Madrasta ndo deixou e por causa trancou Dalilaiera
torre.

O Principe estava disposto a lutar por Dalila.

No outro dia o Principe viu a Madrasta saindo dst€la.
Ent&o ele entrou no castelo e regatou

Ela disse:

- Minha madrasta tem um espelho magico vamos jeigar
dentro.

E foi isso 0 que eles fizeram e depoi quebrou elasp
Eles se casaram e a madrasta nunca mais se olasiu fa
dela.”
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O produtor deste texto conseguiu prosseguir adizao@nte a partir da situagao
inicial dada; introduziu uma novidade a situacdoiait a paixdo do principe; trouxe
um elemento complicador para sua historia: a anmiath madrasta; as acdes
subseqguentes a oposicdo que enfrentam os protegosi® ordenadas para resolver o
problema, e a situacao final restabelece a regaldei da situacao inicial do conto.
Ainda nesse texto, pode-se observar que as fatss @scadeadas numa sequéncia
|6gica, apresenta preocupacao com a ordem temfdwadlia seguinte, no outro dia),
elementos descritivos do cenario (Era muito estnha morcegos la). Ainda que falte
uma justificativa para a madrasta opor-se ao encalus dois, acredito que para o
aprendiz a figura da madrasta, por si s6 ma, segaadContos de fadas, ja justifica a
atitude da antagonista. O texto apresenta probleeasitras ordens que néo séao alvo

nesta analise.

FASES: RESOLUCAO E SITUACAO FINAL

A resolucao e a situacao final apareceram de fodifasenciadas. Em alguns
textos elas formam um todo, em outros o aprendéz ae maneira distinta. O que se
apresenta nesta etapa é em alguns casos uma eaetdatesolucdo da complicacdo e
adiantamento da situacdo final, ha uma pressa emluig ndo primando pelo
desenvolvimento. Talvez falte a nocdo que o dedeimvento das acgdes, a sequéncia
dos fatos exige uma “demora” propria, para que $& corra o risco de “matar”,
omitir um detalhe precioso ao texto como um todw. ibgrediente tem que ser levado
em conta no desenvolvimento da proposta de prodig&exto: o limite das linhas (26
linhas), do espaco no papel, fator condicionadgadb as condicdes de producéo, que
funciona como orientador no processo de produc&tmak A liberdade para se
escrever 0 quanto se desejasse, para alguns akgilesiria a possibilidade de
ampliar algumas fases da narrativa. Essa possildidde liberdade para escrever
talvez pudesse garantir a inclusdao de novos elamed texto, que dariam a este
caracteristicas mais proximas de autoria pessoedd aprendiz. O reduzido nimero

de linhas imposto pelo exame, ndo leva em contctaisticas pessoais dos alunos
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avaliados, inclusive a mais simples e visivelsagracdo de que o tamanho da letra
do aprendiz (se exagerada, como existem casodagaio de textos analisados) vai
permitir-lhe explorar mais ou menos as fases datinasi. Também é necesséario dizer
qgue houve casos de producBes em que o numerinlias |proposto foi mais do que

suficiente. Houve um uso parcial do espaco rederymra a escrita do texto. Para
esses alunos a dificuldade em escrever € tantaespeeespaco € por demais longo.
Para confirmar a importancia do espaco fisico pgreoducao textual trago a seguinte

reflexao

Espaco de escritana definicdo de Bolter (1991), € “o campo fisico
visual definido por uma determinada tecnologia slgi®”. Todas as formas
de escrita sdo espaciais, todas exigem um “lugar’gele a escrita se
inscreva/escreva, mas a cada tecnologia correspamespaco de escrita
diferente. [...] Ha estreita relacao entre o espspoo e visual da escrita e as
praticas de escrita da leitura. O espaco da es@lié@iona-se até mesmo
com o sistema de escrita: a escrita em argilag[pédra [...] o papiro [...] O
espaco de escrita relaciona-se também com 0s @géreusos da escrita,
condicionando as préaticas de leitura e escritd: Q. espaco da escrita
condiciona, sobretudo, as relacGes entre escriti@it@, entre escritor e
texto, entre leitor e texto [...] A dimensado dottero papel é materialmente
definida: identifica-se claramente seu comeco efiseu..(SOARES, 2002,
p. 149 e 150)

No quadro abaixo tem se a apresentacéo de coretabmrada a fase de
resolucdo nas producdes dos alunos.

FASE: RESOLUCAO

RESOLUCAO DA COMPLICACAO

Turma 42 Rosa 42 Azul
a) apresenta resolucéo 25% 0%
b) resolucédo pouco desenvolvida 25% 41%
c) resolucéo ndo pertinente 6,25% 0%
d) apresenta duas resolucdes: a principal e a 0% 4,5%
secundaria
e) nao ha resolucéo 43,75% 54,5%

Como se pode ver, no quadro acima, em conse@i@ac auséncia da

complicacao apresentada nos textos (dados aprdesmta fase da complicagéo, no
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quadro anterior) o percentual é alto item e ndo ha resolucdq43,75%-Rosa e
54,5%-Azul). As producdes textuais desgem e configuram-se como acgdes
sequenciais, sem complicacao/resolucdao, ou casosais rgraves de total
descontinuidade ou ndo prosseguimento da situagéali

No exemplo 1, um caso que ilustra o relatado sokiem e

Exemplo 1:
Producéo 16 A

Um dia ele foi andar de cavalo e ele viu uma maga bonita e
ele a pediu em casamento, ela aceitou e eles wivézhzes para
sempre.

Ha um caso diferenciado, no qual o autor apresgumés complicagbes uma

secundaria e a outra principal, provocando assas desolucdes.

Exemplo 2:
Producédo 18 A

“[...] Todas as mocas gostavam dele [...] O [pimc

iria escolher uma princesa mas quem 0 gostava mesm
era de uma moca pobre seus pais ndo queria quaszlee
com uma moga pobre. Entdo ele resouveu fugir com a
menina, ndo passou um més acharam eles. E ai @opai
principe disse

- Essa moca sera expulsa do povoado. Em tdo a
moca foi expulsa. Mas quando o principe virou fei e
tinha que escolher uma rainha e ele escolheu a puiya
e eles tiveram uma linda menina e viveram felizasap
sempre.” (18)

Neste texto, o protagonista deseja ficar junto @canescolhida por ele, a
complicacdo € a ndo-aprovacao dos pais. Ha eréimaira tentativa de resolucéo da
guestao: a fuga dos dois. No entanto, o intentaer@csucesso e é contado ao leitor e
em duas linhas. Aparece nesse trecho a questéedi#zaiez, ha pressa em apresentar

a solucédo para a complicacdo e ao fazé-lo de maanuiito resumida, perde-se a
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oportunidade de apresentar ao leitor do texto mé&gdes importantes. Por exemplo,
como foi a fuga dos jovens, onde e como viverass@eurto periodo longe do reino,
como foi o encontro do casal pelos “mandantes” elo Mao se imagina um texto

longo repleto de detalhes, mas indicativo desgasmacoes.

A “virada” na historia € indicada pelo produtortdato quando inicia o periodo
por um conectivo que da idéia de adversidade [...] quando o principe virou rei
[...] as coisas mudam, apresenta-se uma complicacddnapp tornando-se rei
precisa casar por questdes ligadas a tradigkotthha que escolher uma rainha e ele
escolheu a moca pobre [...]! Nesse periodo, apresenta-se a resolucdo fanal d
complicacdo de forma bastante sucinta e essa #&ambétn poderia ser melhor
explorada, por exemplo: indicando a passagem d@defmeses depois ou anos
depois, algum tempo depois), como o principe emoond moca (ela havia sido
expulsa do reino) entre outros.

As possibilidades acima apontadas de ampliacdacodtetdo do texto tém o
intuito de revelar que este ja possui os requisifsscos da seqliéncia narrativa e falta
pouco para avancar em qualidade. N&o se podeaigraomfluéncia das condi¢des de
producdo mais imediatas, ja citadas, que afetaetadirente no resultado. Talvez em

condicdes diferentes, o resultado da producéodkgtidesse ser outro

FASE SITUACAO FINAL

A maioria dos alunos optou por encerrar sua hest@d maneira mais

convencional, utilizando-se da formula “e foranmzies para sempre”
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O quadro geral, a seguir, demonstra o percenteada escolha.

SITUACAO FINAL

Turma 42 Rosa 42 Azul
a) S.F. tradicional “felizes para sempre” 25% 54,5%
b) S.F. tradicional “felizes para sempre” acresaciéo 9,4% 4,5%

outras informacoes

c) S.F. diferenciada 28% 13,6%

d) Sem Situacéao Final 37,5% 27,3%

Além do convencional final feliz varios alunos cluiam suas histérias de
outra forma. Essas escolhas podem ter sido infladas por outras formas de
“leituras” de mundo, outras linguagens, a midiag@a@mplo e até de outros géneros

textuais. Como sao os casos, abaixo:

Exemplo 1: Producdo 15 R

SITUACAO INICIAL “...Ele era o princepe mais bonito
da festa a princesa Natalia gostava dele mas eles@a
enteressava por nenhuma princesa [...]

COMPLICACAO Quando a princesa apresentou sua
irm& ao principe eles se apaixonaram e se beijargdm

Um dia a princesa Natalia deu uma melancia enwaten
para a sua iIrm3ITUACAO FINAL e ela morreu e o
principe se matou e foi enterrado junto ao seu dmor

Esse fim trdgico nos parece familiar, ha ecosulieas obras aqui.

Exemplo 2:
Producédo 1A

“...0 principe saiu de seu castelo e foi para opzala ele
conheceu uma linda garota [...] e 0 principe redpon
guando nos veremos de novo e a jovem dama respandeu
manha talvez [...]

" Embora ndo tenha me detido na andlise de inteaiédddle, ha aqui indicios de outras obras litesaria
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- No dia seguinte ele foi se encontrar com suadama
guando ele chegou no campo ele viu sua amada morta
com uma faca no peito e trés rapazes rindo dekxr est
morta no que o principe vil aquilo voltol correnplara o
castelo pegol uma espada e seu cavalo mas velois e f
chegando perto dos trés rapazes ele pulou de salo @
antes de ele colocar a espada empunho um dos trés
rapazes atira na cabesa do Principe ele morretatia o

Essa cena que mistura elementos proprios dos cdetfedas (castelo, campo,
cavalo, espada) a elementos contemporaneos (acrenaatou o principe, a cena
deprimente dos algozes rindo do feito — morte @l@tg) lembra atrocidades muito
veiculadas pela midia televisiva e, 0 que mais hmmou a atencdo, uma marca da
oralidade, como se o0 narrador se deslocasse dempel“onisciente” e testemunhasse
um fato real a conhecidos “ele morreu na ora”.

O que nos revelam essas produco@s® as experiéncias vividas,[...] sejam
quais forem, constituem modos de compreensdo ddoreideterminam o que é dfto
nas situacoes de expressao escrita/oral.

A seguir, no quadro 4, apresento a sintese dokadss da analise:

18 eal, 2003, p.64
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Quadro 4 — Sintese - andlise dos textos da 48, $#spirado e adaptado de
CORDEIRO, Azevedo, Mattos (2004, p.34)

o Turmas
SEQUENCIA NARRATIVA 42 Rosa| 42 Azul
32=100% 22=100%
N&o houve acréscimo a situacao inicial dada 31% 39’7
Situagao inicial Houve um prolongamento da situagao inicial dada 6%0, 63,6
dada Houve uma quebra com a situacgao inicial dada 6,256% 0%
N&o houve um encadeamento l6gico de idéias,|uma
progressao tematica 22% 9%
Apresenta complicagao 18,7% 9%
Complicacéo | Apresenta complicacdo necessitando de mais
elementos para sustentacao 40,6% | 31,8%
Apresenta duas complicagbes a principal ¢ &% 4,5%
secundaria
N&o apresenta complicacéo 40,6% 54,5%
Apresenta resolugéo 25% 0%
Resolucao pouco desenvolvida 25% 41%
Resolugdo |Resolucéo ndo pertinente 6,25% 0%
Apresenta duas resolucdes: a principal e a seaandar 0% 4,5%
N&o héa resolucao 43,75%  54,5%
Tradicional “Felizes para sempre” 25% 54,5%
Situagdao final| Tradicional “Felizes para sempre” acrescido deasutr
informacdes 9,4% 4,5%
Situagdo final diferenciada 28% 13,6%
Sem situacao final 37,5% 27,3%
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4.2.2 Analise do conteudo tematico das produgddas 4as series

A analise, agora, observara a pertinéncia do cdotégmatico mobilizado nas
producdes textuais dos alunos. Segundo Bron(k@9{7/1999), o conteudo tematico
de um texto é constituido a partir do seu conteltoproducdt, para quem se
escreve, por que se escreve, qual a posicdo stmigrodutor do texto e do seu
emissor, ou seja O texto revela as representapdes 0 autor tem a respeito da
situacdo de comunicacdo em que ele se encontrayén#wo textual correspondente a
essa situacao.

Acredita-se que o conteudo tematico do género sont® fada pode ser
analisado, por um lado, quanto ao léxico e asg@rmtipicas ligadas ao género e, por
outro, quanto a configuracdo e papéis das persnsa@gn outras palavras o texto
empirico traduz as escolhas do produtor de texéopgovém do reconhecimento da
situacdo comunicacéo imediata: uma avalidcgoe solicita ao aprendiz a elaboracéo
de uma “historia” a partir de um excerto de umdecam algumas marcas do género
conto de fada. O aprendiz baseando-se em sua @xgaride escrita e leitura do
género e as representacées que o mesmo tem desse gém base no intertexto,
procurara tudo o que Ihe é proprio. Quais sédotaacéies tipicas recorrentes em tais
contos e as personagens mais comuns? Qual cemfinm@lmente se apresenta nos
contos de fada? Que complica¢gdes séo frequentsesmnesntos? Mesmo considerando
os formatos diferenciados dos contos de fadas aslosy estes Ultimos inspiram-se
nos tradicionais (até mesmo com o intuito de céédies), portanto muitos elementos
do conto tradicional sdo utilizados como: os pesigens tipicos, a busca da realizacédo
pelo amor homem-mulher, cenarios como castelo, caergre outros elementos.

A seguir, apresento o quadro sintese com o résulta analise sobre o

Conteudo Tematico. Logo apos, tecerei comentaobresos dados

19 Relembrando condi¢Bes de producéo, segundo Baond©97/1999) em seus aspecfisico (o lugar de
producédo, o momento de producéo, o emissor e pt@gesociosubjetivdo lugar social, a posi¢édo social do
emissor, a posigéo social do receptor o objetivolgetivos da interagéo)

2 Umaprovaque verificara a sua expressao escrita e ndo umemto de elaboracdo de um conto
para apreciacao e deleite de outros leitores.
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Quadro — 5 — Contetdo Temaético — inspirado e adapiGuimaraes, 2004,

p.71)
CONTEUDO TEMATICO 42 Rosal 42 Azul
32=100% 22=100%
marcas temporais indefinidas (um dia, num| 65% 59%
belo dia, ...) observar que estas aparecem
depois da situacgdo inicial j4 dada.
LEXICO TiPICO nomes que remetem diretamente ao conto de 53% 41%
fadas
(torre, castelo, palacio, lago encantado, reino,
plebéia, bosque, espelho magico, etc)
nomes que podem remeter ao conto de fadas
(calabouco, espada, povoado, campo, floresta,
Inglaterra)
Léxico ndo tipico Carro, carrédo, limusine, manséo, praia, 9,3% 41%
indica modernidade |restaurante, microfone, hospital, etc
Presenca de encantamento, magia 15,6% 0P
Interferéncia do elemento magico no cotidiano  18,7% 0%
S!TUAC;C)ES O principe tenta resgatar a princesa do perigo 19% 9%
TIPICAS
O principe enfrenta o dragdo/ a bruxa 21,8% 0%
O principe busca o amor verdadeiro 84% 7%
O principe encontra o amor verdadeiro
Situacdes atipicas Assassinato dos personageicippis) 9,3% 13%
sequestro do principe e pedido de resgate,
separacao do casal, a mulher pede o principe
em casamento
PERSONAGENS | Princesa, madrasta, bruxa, dragao, fadas, etc 71,8%8%
TiPICOS
OUTROS Guardiao cachorro de trés cabecas, cavalo|de5,2% 0%
PERSONAGENS |sete cabecas, cisne encantado, etc
MAGICOS
ANTAGONISTAS | Bruxa, dragéao, feitico/maldicdo, assass, 40,6% 18%
etc
PROTAGONISTAS | Figura do par romantico (princesarmga) 66% 73%

Analisando o quadro acima é possivel observar quenaa da 42 série Rosa,
comparativamente a turma da 42 série Azul, utiigeuem maior niamero dos

componentes tradicionais do conto de fadas, commaasas temporais indefinidas
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(65%), o léxico tipico (53%), os personagens tipi€ol,8%). As situacdes tipicas
apresentadas nos contos de fadas foram utilizates ndo em numero significativo,
sempre abaixo dos 22%, o que signifiepdrentementeue esses elementos tipicos
do género ainda nao foram apropriados pelos alwons,excecao do item busca do
amor verdadeiro(84%) pano de fundo de quase todas as producoesrma. O
antagonista (40%) € outro componente importantg&tero que ndo atingiu nem
metade dos textos da turma.

Em relacdo a turma da 42 série Rosa pode-sedlieehd familiaridade com os
contos de fada, pelo uso efetivo de alguns compgeseato género. NoO entanto, o
quadro 7 e a leitura das producdes tornam claroagtiema ainda ndo domina o
género em questdao com facilidade. O que mais charaigncao foi a néo criacao,
pela maioria dos alunos, de situagdes nas quaitederéncia do elemento magico
(18,7%) e o encantamento (15,6%) estivessem pessefaizendo oOposicdo ao
protagonista, ou também solucionando conflitosat@@no.

Ja a turma 42 Azul ndo usou de elementos marcaogegontos de fada, por
exemplo: em situacdes tipicas todos os itens faenados, com a excec¢ao do ite@ “
principe tenta resgatar a princesa do pertigme tem a inexpressiva porcentagem de
9%. Os tipicos personagens, a figura do antagonigia alcancaram 20% das
producdes. Os nimeros mais expressivos, nessa, tsémaobre os itensas marcas
temporais indefinidas{59%) utilizadas ao longo do desenvolvimento agpsta, € 0
item a “busca do amor verdadeir¢77%)”, além do léxico tipico (41%). Sobre o
léxico vale observar que a mesma proporcdo (41%)ufilizada para indicar
atualidade, nao tipicos dos contos de fada.

Analisando o quadro 7 e as producdes dessa turpussével deduzir que ndo ha
proximidade entre o género contos de fada e destgroduzidos pelos alunos. Por
exemplo, nas producdes o enredo girou em tornerdaticabusca do amgmmas nao
necessariamente no espirito donto de fadas As personagens femininas séo
nomeadas na sua maioria por moca, mulher, garaaijna (59%) e ndo princesas
(13,6%); ndo houve mencdo a nenhum outro person#igen do conto de fadas, a

nao ser uma rainha.
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O fechamento tradicional do conto de fadagoram felizes para sempfei
utilizado pela maioria, mas nem assim o leitor fowavencido de tratar-se de um
conto de fada.

Analisando o conjunto da producéao textual da tulma e os dados apurados no
quadro 7, fica perceptivel uma distancia entreegtos produzidos e o género contos
de fadas. Ha uma consideracédo a ser feita: obsinaidade média dos alunos dessa
sala a metade da turma estava com a idade/sémefasagem. A maioria estava com
um ano de idade ou até trés a mais da série atequavantando uma, entre tantas
possibilidades, seria a de que 0 género escoll@idocausasse empatia nos alunos com
idade mais avancada. O aspecto desses contos gseseaproxima de pré-
adolescentes é sem duvimancontro do amoipor isso a énfase desse aspecto aparece

nas producdes dos alunos.

Outras Consideracgdes

Observando o quadro 7, nota-se que nas producdesistade Iéxico atual o que
indica modernidade, (42 Rosa-9,3%;A%ul-41%), como também situacdes atipicas
ao conto de fadas {4Rosa-9,3%; %4 Azul-18%). Esta constatacdo leva ao meu
comentario, no inicio do Capitulo 4, quanto ao fdotexto motivador da proposta
apresentar tanto caracteristicas do conto traditiccomo também outros tracos
introduzidos pela autora Machado. O humor e a sé&zede algumas expectativas do
conto de fadas (principe apresentado como encantads com ressalvapra quem
ainda acredita nessas coisas) edementos de atualidade (revistas, fotos, etc),
lembrando a linha de contos de fadas renovadoscibtexi a possibilidade dessas
marcas serem notadas pelos alunos e refletirertgdma forma no texto. Observando
as producoes textuais e quadro 7, o aspecto dedatieapareceu em alguns textos,
seja pela introducéo de objetos contemporéaneos :coanm, microfone, seja pelas
situacdes vividas na realidade atual como a euflerimmocas em torno de um principe,
em busca de toca-lo ou pedir-lhe seu autégrafotomsemelhante a situacdes
relacionadas a celebridades.

Vejamos alguns exemplos dessas situagoes:
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a) “Entdo um dia quand(o principe)estava
almogando no restaurante mais chiqui da cidade [..
O principe que compra todas as revistas dela leu qu
ela avia morrido ...”( Producéo 28 R)

b) “Em uma bela manha ele estava tomando
um banho de praia quando ele viu passar uma linda
mulher [...]" (Producéo 21A)

c) “Ele ( o princip§ ganhou bastante flor,
chocolate, etc. Ele saiu do hospital [...]" (Pro@ic
26R)

Pareceu-me que nao passou despercebido para algaos o tom de atualidade

do texto motivador e ndo menos o efeito de humesearte no titulo do texto original

O principe que bocejava no “tom” do narrador a fazer seus comentandseso

principe

Exemplo 1 :

S6 que um dia ele estava andando e escorregou em
uma banana e todas as pessoas acharam que ogHdreip
destratado.

Ele estava andando em cima de um cavalo, o cavalo
nao glento o peso e fico tdo bravo que correu oaeid
caiu no chdo e todas as pessoas acharam ele mais
disastrado ainda.

Outro dia o principe queria consertar a casa nes el
escorregou, caiu emcima de um queijo estragado e as
pessoas acharam ele fedorento.

O principe cancou de sua vida e foi resgatar s
princesa la no topo de uma torre ele cruzou osrsates,
neves, guerras.

Enfrentou o dragdo quase morreu, quando chegou la
no topo ele beijou a princesa e ndo aconteceu ridda.
voltou triste com cheiro de bacalhau, mais ninggéstou
dele.

Ele ficou com barba ficou pobre e virou mendigo.

O tom de humor deste texto que contraria todag@ectativas a respeito de um

principe conforme o modelo dos contos de fadasctoamhis traz & tona em primeiro
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lugar o aspecto da apropriacdo do aprendiz poosutromentos de aprendizagem,
dialogos estabelecidos anteriormente com outrdegeserbais, orais e visuais, e em
segundo lugar a interacdo que ele conseguiu estabetom o texto motivador, o
aprendiz reconheceu no texto a possibilidade detfapar”. Era pertinente naquela

situacdo de composicdo do género ir além do coregic

Exemplo 2:
Producédo 3R

O princepe bocejava

“Um dia o pai do principe, pedio uma festa de
arromba, chamou todas as princesas da cidade e
todas as mulheres da cidade:

- Meu pai onde vai ser a festa de arromba

O principe falou

- A filho eu pedi para o Alfred fazer no centro
do castelo.

O rei falou

- vai ser que dia pai

- vai ser amanha

- nossa mas ja

- é filho as coisas tem que ser assim

E entdo chegou o dia.

tinha 2.000 mulheres para ele escolher mas o
principe ndo gostava de mulhe, porque ele era gay e
entdo ele o principe saiu correndo e todos rirden de

essa € minha Histéria do Principe bocejava.

O aluno, percebendo que nado se tratava do contaddetradicional, procurou
criar um efeito na linha do humor em sua produtgdual e termina com a

intervencgao final assumindo a autoria deste texto.

Os dois exemplos acima trazem uma observacdo @aeinO humor é dos
aspectos mais explorados na producéo literariatofavenif’ mais recente, inclusive

na obra que deu suporte a producdo textual.. Apadeca intencdo satirica nas

2L Cf Coelho, 2000, p.155
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personagens-tipo tradicionalmente caricaturais gbanaus, corajosos, herdis ou
vildes) e nas situacdes tipicas quase que invénsssas obras, as vezes, 0 principe
apresenta caracteristicas pouco louvaveis e naprihéesa para ser resgatada, a
princesa nao é fragil e ndo quer casar com oipdnetc.) estes indicios demonstram
uma “rebeldia” em relagcdo aos modelos pré-estadelecO que nos remete a idéia
gue os géneros estdo em continua construcao social.

O que os textos dos aprendizes revelam € queskessento - humor - dentro de

contos de fadas néo é totalmente desconhecide akinos



94

4.3 A prova de producéo de texto do Saresp da 8%igé
A proposta de producao textual presente nessa @OVBARESP da 82 série,

turno da manha, foi a seguinte:

PROVA DE REDACAO
Leia o trecho a seguir:
CEM DIAS ENTRE O CEU E O MAR

“Naquela mesma noite fui acordado diversas vezesuas que golpeavam|o
barco com impressionante violéncia. O mar pareci@rilouguecido e ndo havia
mais nada que eu pudesse fazer a ndo ser permaletteelo e rezar. Choques
tremendos, um barulho assustador, tudo escuromadarE acordei, deitado no
teto, quase me afogando em sacolas e roupas queram a cabeca. Tudo ao
contrario: eu havia capotado. Indescritivel sernsaE&taria sonhando ainda?”
(Klink, Amyr. Cem dias entre o céu e o mar. SPm@anhia das Letras, 2003.
p.50)

Certamente, vocé ja teve sonhos tdo emocionantes esse, relatado por Amyr
Klink.

Escreva uma historia narrando aventuras vividasuenmsonho, em que vocé| e
seus amigos sao o0s personagens principais. N&msgega de dar TITULO a sua
histéria.

Atencdo: Faca um rascunho. Passe o rascunho a diompdetra legivel. Utilize somente
0 espaco reservado para a Redagéo.”

O texto motivador da escrita é um refatde uma experiéncia vivida pelo
sujeito/autor que ao final suscita a duvida: serigalidade ou sonho? Esse corte
proposital é utilizado para evocar a lembrancardesonho de aventura, como sugere

a voz invisivel de um comentario logo apoés o tegtertamente, vocé ja teve sonhos

22 Relato: género da ordem do relatar que objetivaumientar e memorizar as acdes
humanas.(Schneuwly e Dolz, 2004, p. 60)
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tdo emocionantes como esse, relatado por Amyr ®lihlogo a seguir, a proposta
encaminha o aluno para outro campo quando sofjcitaele escreva, em 12 pessoa,
uma histéria de aventura vivida em um sonho jurdmaos — campo da ficcéle ndo

do relato vivido pelo autor do texto motivador. s&sproposta, ao me ver, é
problematica e traz confusdo de entendimento doregienente se deseja do aluno.
Vejamos:

Primeiramente o texto motivador é curtissimo e ptatepoucos subsidios para o
aprendiz entender o0 que é proposto como aventungbese nesse texto. Por se tratar
de um relato de experiéncia vivida é do campo @b, o do ficcional, o que
compreende “contar” experiéncias, sejam quais forpara leitores curiosos de
ouvir/ler “histérias” que tém as marcas das cooqgides e solucbes do ponto de vista
do possivel de acontecer, se ndo o relato € jegalo leitor/ouvinte. Esse ponto faz
muita diferenca no momento da “construcdo” do teXopreciso usar todos os
recursos psicologicos e conhecimentos de mundadgatco para elaborar um texto
gue tenha “o que dizer” a partir da realidade.

Portanto, € um foco diferente de elaborar um tégtional como o de narrativa
de aventura que ja parte do ponto de vista dadwojaga invencdo, que tanto pode
encaminhar-se para o realismo ou para o distanoiande realidade comum.

Bakhtin fala da importancia da intencdo comunieatigue norteia a realizacao

do texto empirico:

Em qualquer enunciado, desde a réplica cotidianaolarematica até
as grandes obras complexas cientificas ou lisgaricaptamos,
compreendemos, sentimodntuito discursivoou oquerer-dizerdo locutor
gue determina o todo do enunciado [...] Tal intwidéd determinar também,
claro, a escolha da forma do género em que o eadmeiera estruturado [...]
O intuito, o elementsubjetivodo enunciado, entra em combinacdo com o
objeto do sentido ebjetivo— para formar uma unidade indissoltvel, que ele
limita, vincula a situacdo concreta (Gnica) da coivacdo verbal,...
(BAKHTIN, 2000, p.300)

% Em sua obra, Amyr Klink esclarece o leitor que séidrata de sonho e sim, realidade. (Cf. KI®ém dias
entre céu e marl985, p. 34)

¢ Géneros da ordem do narrar pertencem ao dominicod®inicacdo social da cultura literaria
ficcional: contos de fadas, fabulas, narrativaaxdentura, etc. (Schneuwly e Dolz, 2004, p. 60)
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O produtor de texto tem que tomar uma decisdo - rggaltara num texto
empirico - e a decisao esta ligada intimamentuastendimento sobrgpeoposta de
redacdoque me parece um campo movedico, dubio entrre o ficcional.

Somente esses dois pontos sdo alvos de discusadminuda cabe um terceiro
guando a proposta recorre ao artificio de colasam ho plano do sonho. Sonho que é
encaminhado para a perspectiva do fpa] vocé ja teve sonhos tdo emocionantes
como essel...]"é suposicao carregada de incertezas. E propdeegsge sonho se
“converta” numahistoria narrando aventuras vividas em um sonho,gem® vocé e
Seus amigos sao 0s personagens principdidizei aspas na palavreonvertapara
chamar a atencdo para 0os processos de elaborag@&xtdeque estdo em jogo no
momento da producédo textual. O campo dos sonhosvérso bem conhecido dos
alunos e nele as regras ndo sao as mesmas do maahd® aprendiz pode “relatar”
sua experiéncia vivida em forma de sonho, masladaeao campo do ficcional e a
todas as suas convencdes de escrita exige maisi ggacesso. Qual deles o aluno
deve atender: |) Relatar a experiéncia vivida enhe® Como se ela vem direcionada,
h& elementos que devem aparecer no sonho: aventamsgos 2) Criar uma ficcao
que atenda ao solicitado: tema aventura e a pr@sen@amigos, mas que seja vivida
num sonho emocionante.

Pareceu-me gue a equipe responsavel pela elabatagé#oposta, em virtude de
uma suposta dificuldade dos alunos escreverem ergémarrativa de aventuras,
género da literatura mundial, acreditou que faciif°® a elaboracdo do texto
adicionando o elemento sonho para jovens alunos tpleez, nao tivessem
experiéncia daventurareal para relatar, como a vivida por Amyr Kliki ainda nao
teriam se apropriado de forma suficiente dos resulisguisticos e psicossociais do
género narrativa de aventura para producéo destextndo definicdo da proposta em
se solicitar ao aprendiz um relato de experiénoia,uma narrativa de aventura,
somando-se o fato complicador: sonho, refletinas@roducéo dos textos dos alunos.
A ambiguidade da proposta gerou diferentes entemtios por parte do aprendiz, ora

a proposta foi entendida como fic¢ao literaria,avano relato de sonho puro e simples

%5 0 que na verdade ndo aconteceu, na visdo desfaigsdora.



97

e ainda houve a tentativa do aluno em respond#egeintes perspectivas apontadas
pela orientacdo da proposta de redacéo do Saresp.
Vamos a alguns exemplos a seguir:
Exemplo 1:
Redacéo 12 B

Um sonho

Eu me lembro como se fosse hoje eu e meus amigos
Lucas, Marcos, Andrews e Vitor estdvamos indo alasc
guando derrepente vem um carro desgovernado eaacert
minha perna e o cara do carro bate em outro carro.
Derrepente eu apareco na casa do padrinho do méo,ir
Vitor comentou:

- Onde nés estamos?

Lucas respondeu:

- Na casa do Marcelo o padrinho do irm&o do Diego.

Eu disse:

- Mas ele morreu como ele esta aqui?

Derepente eu vejo o Marcelo e cumprimento ele e:dig

- Boa sorte, ndo va voltar tarde!

E Marcelo saiu para a rua e depois foi que eu perees

ele ainda estava morto, foi tudo a minha imaginacao
Derepente eu acordo ndo vejo ninguém, nem Vitoraku
Andrews, Marcos, ninguém somente eu e vejo que tudo
era sonho.

No texto transparece uma ilogicidade, uma des@ggdo, uma ndo sequéncia
natural dos fatos, um “ndo-senso” para os fat@aedbs, mas tudo isso € explicavel
pelo produtor do texto pelo fato de ser sonho,ceméao ha necessidade de explicar o
fato de se conversar com um morto ou ndo se redariconseqiéncias de ser
atropelado por um carro e em seguida sem explicagacecer num outro ambiente
“[...] eu apareco na casa do padrinho [...]".

Na verdade os sonhos podem ser assim, cortadagco) e até podemos
conversar com pessoas falecidas, por isso sugspimh®” como um caminho da
expressao escrita para aprendizes, numa situacawatiacdo do ambito do Saresp,
ndo é a melhor estratégia. Podem dizer, refutamalgque o aprendiz do exemplo
acima nao domina os recursos de expressao eslg#a.pode ser verdade, mas o fato

da proposta dar oportunidade para a realizacdgordetematica em torno de sonho,
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nas condi¢des expostas acima, dificulta a avalidgddominio da expresséo escrita do

aluno.

Outros alunos tentaram encaixar as prescricoesop@$ta como este texto:

Exemplo 2:

Texto 37 B

O cachorro loco

Um dia meu amigo Bruno ele foi dormir em casa e
Nos comegamos a contar uma estéria e nos dormimos.

L& estava eu e ele andando de bicicleta nas ruas da
cidade de [...], nos fomos em um monte de lugaxasies
um cachorro muito bravo vindo em nossa direcao e eu
Bruno saimos correndo e o cachorro atrds de ndsse n
viramos para |4 e viramos para ca e o cachorrqagava
de correr atras de nos. Até que nés o despistamos.

Indo embora para minha casa eu e o Bruno
encontramos o cachorro de novo e ele correu atrasl
de novo e entdo nos corremos novamente e subimos
morro e descemos morro e o cachorro atras de dagiat
meu amigo teve uma idéia. Nos entramos correndo no
supermercado e compramos um 0SS0 para o cacharo.
hora que nos saimos o cachorro estava la entam meu
amigo deu o 0sso para o cachorro e o cachorrariboea
CcOm 0 0SSO € eu e 0 meu amigo fomos para a cadara e
manh& mae nos acordo e assim acaba a historia.

O primeiro paragrafo, neste texto, parece um exceadicionado ao corpo

principal do texto, o qual tem a fungcédo de cumpmolicitado pela proposta “narrando

aventuras vividas em um sonho”. E possivel, inekisniciar a producéo textual sem

esse primeiro paragrafo sem prejudicar-lhe o senkdse observamos o final depois

da resolucdo do conflito, o “fomos para a casa” wvarescido de maneira mal

resolvida e deslocada a informacéo que a mae dasyedois amigos, parecendo aqui

gue mais uma vez o autor do texto tenta adequiuassprescricdes da proposta.

Algumas vezes, o produtor do texto ignorou a pigdo da aventura ser vivida

dentro de um sonho como forma de resolver o dilénesagaso desta producao:
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Exemplo 3:

Producéo 14 B
O Salto

Naquele dia claro e ensolarado, eu, Vitor e Joao
fomos saltar de para-quedas. O Jodo era o Unicgaque
tinha saltado de para-quedas e 0 Unico instrut@ qu
conheciamos.

Fizemos um pequeno treinamento antes de saltar.
Foi saltar eu e Jodo e Vitor e o instrutor. Subimmswvido
0s quatro la conversamos sobre o salto e as manqbea
iamos dar. O avido comesou a decolar e Vitor disse:

- Douglas se vocé pular e ndo abrir o para-quedas o
que vai acontecer.

- Cala boca isso néo pode acontecer comigo.

E chegou a hora de pular, primeiro eu e Joado
pulamos, em seguida Vitor e o instrutor. Abri o gar
guedas e olhei para traz e vi eles passando namzrida
velocidade sem abrir 0 para quedas. Eu e Jo&o dsam
desisperados, eles estavam muito perto do chameoca
muito rapido. Aqueles segundos pareciam horas.

De repente eu vejo Vitor se soltando do instrutor.
Indo até a mochila para abri-la, era so isso que
conseguiamos ver pois estava muito longe da gente,
depois de um tempo o para-quedas abre numa altura d
100 metros, mais alguns segundos e eles nao estaria
mais vivos para contar historia.

Eles chegaram primeiro do que agente, num
tremendo sulfoco, depois chegamos e fomos tirar os
equipamentos e falamos que nunca mais iamos pelar d
para-quedas.

O texto acima procura atender as solicitacGepmgosta de producdo quanto a
fazer uma narrativa de aventura (em primeira pgsscluindo amigos, no entanto
ndo cumpre o detalhe particular de que esta gejdavnum sonho. Sera que o
produtor esqueceu desse detalhe? Acredito quefoida, solucdo encontrada pelo

produtor ignorar essa solicitacao para poder @adizproducao textual.

Retomando o principio de que o texto empiricosélltado das representacdes
do produtor sobre o contetudo temético e as formasiyeis da organizacdo textual
para dizé-lo, além do préprio contexto de produ¢értual. (BRONCKART,
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1997/1999), prosseguirei a andlise sobre as coesligé producéo de texto no Saresp,
mais detalhadamente.

A proposta de producdo textual da 82 Série, aqalisada, resume as
orientacdes a questbes procedimentais: a) fazerasounho, b) passartexto a
limpo, c) fazer letra legivel, d) escrever no e€speeservado, e) dar um titulo ao
texto.

Quanto ao género textual em questdo, a Unica ag@&ontexistente €:Escreva
uma histoéria narrando.” - que, certamente, ndo se mostra adequaéaesuficiente
para o esclarecimento sobre o género de texto calenm deve produzir. Apenas
indica-se que o mesmo deve ser da ordem do n&ceno nao ficou claro a que
género refere-se a orientacdo, intuitivamente, dioreser o género narrativa de
aventuras, que pertence ao campo da ficcdo, enalidb pelos organizadores da
proposta porque este trata do tema “aventura’ temeg ao mundo do narrar e é
apreciado pelo publico infanto-juvenil.

Tendo a literatura como norte desse género, saonagelas (romances) de
aventura tradicionais como, por exemplo, os classRobinson Crusoéle Defoe,
Viagens de Gullivede Jonathan Swif) conde de MonteCristale Alexandre Dumas,
A volta ao mundo em oitenta djade Jalio Verne, entre outros, os parametros para
narrativa de aventuras tradicional. Este génerogenseu motivo (o confronto
entre o primitivismo e a civilizac&o...) [...] umfanda necessidade da época:
recuperar a confianga no homem e em seu podertdeavcontra as forcas adversas
gue 0 ameagavam ou esmaga@®ELHO, 1982, p. 291).

A novelistica (romanesca)de aventura, segundo Coelho (1982), surge para
divulgar os novos valores humanisticos: a bondeatearal do ser humano que é
corrompida pela civilizacdo, a capacidade do honoeiar e realizar, o podel
energia vitaldo homem que o faz superar os mais duros desafiedor do individuo
(pessoa humana) sobre qualquer outra marca qugregse (sua origem de sangue,
nobreza, riqueza).

Essa literatura foi destinada inicialmente ao m@bkdulto. S6 posteriormente,
com a “descoberta” da infancia, a partir do sédMdll, com a ascensédo da ideologia

burguesa, que separa a infancia da vida adultge sutiteratura infantil como fonte
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para preparacdo da crianca e do jovem para o machalto. Para tal intento adaptou
os classicos e os contos de fadas ao perfil irdantmil com o objetivo de possibilitar
a formagcéo pessoal, profissionalizante, éticasabler intelectual a esse pubffto
Ainda segundo Coelho (1982), o século XIX é mawcpdla consolidacdo do
romance e da novela no que concerne a noveligi@entura. Pode-se afirmar que,
como o proprio titulo indica, aventuraé seu elemento-base. Ha uma diversidade
guanto ao motivo que gel@s aventuras, Sdo temas e carregam suas partiadizs:
as narrativas de (narrativas de heroismo e amor inspiradas em anzent
de cavaleiros medievais), a novelistica do (aventuras
gue exaltam &nergia vitale a forca de vontade do homem que confronta peegD
desconhecido: terras desconhecidas, mares braelss indspitas, desertos de gelo,
etc,) e a gue tem origem nas novelas de cavalaria medievais
(atualmente pode ser representado pela literatiaiiel). Tais obras fizeram muito
sucesso em sua época por permitir ao leitor imaagventuras extraordinarias, mas
“possiveis”, bem diferentes da rotina e do cotidigividos pelo leitor.
Resumidamente quando se fala em narrativa de aseptde-se remeter aos
modelos classicos da literatura mundial, acimardes¢cque tém em comum:
0s perigos enfrentados pelo protagonista num arneoherstil;
o ambiente, onde ocorre a acdo, ganha fundamenpriancia nesse
género, sem ele €, geralmente, impossivel compost@ia;
a importancia do antagonista que pode ser uma rEgyem OU Mesmo a
forca da natureza;
seus personagens sao caracterizados pela coragesteenor, geralmente
herdis.
Seré esta, apresentada acima, a Unica fonte ddglosode narrativas de
aventura? A literatura juvenil atual segue essesmme moldes quando o tema é
aventura? Para Coelho (2000) ha uma tendéncia:batitsicdo do herdi com

caracteristicas superiores aos demais personagert®ragem, a honestidade, o

5(Cf. ZILBERMAN apudCOELHO, 1982)
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destemor, o sacrificio em prol do proximo, etcdlapersonagem-individualidadd
[que] se incorpora narupo-personagemA tendéncia € valorizar a “patota”, o
“bando”,a “personagem-coletivasobre o herdi (ou anti-heroi) individualista.

Outra tendéncia atual é a variedade de formasmarrce e de novela havendo
uma predilecdo pelos romances policiais e sentagerbm uma grande diversidade
de aventuras, como também a linha do maravilhasditico com aventuras espaciais,
fendbmenos que néo se explicam Nno NO0sSso espaco/tealp

Partindo do principio, quemoposta de redacéfcom todos os seus problemas)
desejava indicar uma producéao textual do génematnaa de aventuras, pode-se dizer
que as marcas desse género ndo foram salientadaséAcia de orientacdes sobre o0
género resultou que feito um levantamento dos dadbse o conteldo tematico
apresentado nas producdes dos alunos, quantoieo, Isxuacdes tipicas de narrativas
de aventura, configuracdo adequada das personagéds, se perceber o quanto
diverso foi o entendimento de “aventura” para @&l aprendizes. O termo aventura,
segundo Ximenes (2000, p. 105), pode significar:Iriciativa ou experiéncia
arriscada. 2. Fato imprevisto e surpreendentea@riha. 4. Caso amoroso passageiro.
Os aprendizes compreenderam diferentes formasxgperiéncias arriscadas”. Diante
dessa diversificada forma de compreenséao foramsteias producdes dos alunos: um
racha entre carros, terrorismo/sequestro, seqiresigate, chegar a um local do qual
nao se sabe exatamente o endereco, extraterresitas gigantes invadindo cidades,
saltar de para-quedas, acampar a noite com osogegtar perdido em alto mar,
sofrer um acidente com a queda do avido e muitdtedas para o sobrenatural,
encontro com mortos, fantasmas, zumbis, mimiasstramndeformados, entre outros.
Além de temas de outra natureza como realizarpnbc o0 desejo de estar namorando
alguém, briga entre colegas da escola, mundo magim personagens Peter Pan,
Capitdo Gancho, estar numa ilha parasidiacag entros.

As respostas dos alunos devem ser compreendidasdsegs critérios definidos

por Bakhtin (2000) sobre a compreenséao do interdwgwma interacao verbal:

" Esse tipo de personagem é tipico da literaturaengmiranea, representa um novo enfoque de homem,
diferente daquele maniqueista e dogmatico: o bem real. A personagem-individualidade é dotada de
complexidade, impulsos e ambigiidades de seu mimbeigor; ela ndo pode ser dividida entre persomabea

0OuU M4, generosa ou egoista, altruista ou infanoeliG, 2000, 76)
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O ouvinte que recebe e compreende a significacao (lingUjslieaim
discurso adota simultaneamente, para com este reiscuma atitude
responsiva ativaele concorda ou discorda (total ou parcialmerm@ypleta,
adapta, apronta-se para executar, etc. e estaleatifa ouvinte estd em
elaboracdo constante durante todo o processo dgdauvel de compreensao
desde do inicio do discurso [...] toda compreersgenhe de resposta e, de
uma forma ou outra, forcosamente a produz: o oeviotna-se o locutor.
[...] O que acabamos de expor vale tambémutatis mutandis para o
discurso lido ou escrito. (Bakhtin, 2000, p.290291

A diversidade tematica apresentada nos textos Wo®sa pode revelar, entre
outras coisas, a falta de uma orientagcdo maisspreo que se esperava do aluno em
termos de narrativa de aventura. Novamente, € qwetizer que aquele pequeno
excerto motivador da producao textual ndo foi serie para organizar um caminho,
elucidar uma meta a ser atingida.

Além do j& dito acima, como fatores que influermmarna producéo textual do
aluno, ao analisar as condi¢cGes de producdo da jp®vedacao, outras consideracdes
ligadas ao contexto de producdo devem ser referidagtas delas ja foram
mencionadas anteriormente quando analisamos a pl@w? série, isto se deve a
semelhanca das condi¢Oes de producdo no evento.

Portanto vamos a elas:

No exame de 2005, as 26 linhas para o rascunhéar&d®6 para o texto final
nao foram suficientes para alguns alunos. Esse gatie ter “inibido” o
desenvolvimento de alguma fase da narrativa

Conforme citado na analise da prova de 42 sérienigsios para correcdo das
producdes de texto do Sar€sponsta como um dos critérios avaliativos, em
relagéo ao texto produzido pelo aluno,dtendimento ao tipo de leitor a quem
0 texto se dirige e ao objetivo do tekttla proposta da “8série, ndo ha
indicacao do tipo de leitor (mesmo virtual) a quemprendiz deve dirigir-se e
nao menciona o0 objetivo do texto. Tais fatores resas numa perspectiva
sociointeracionista da linguagem devem ser pregosipelo produtor do texto,

pois ndo constam nas orientagdes da proposta

%8 Critérios de correcdo das redacdes: 1) Compreemsisenvolvimento do tema proposto de acordo com o
contexto de producéo solicitado. Deve-se considaeste critério: 1.1) a compreenséo e o desemaehtio do
tema solicitado; 1.2) o atendimento ao tipo deteit quem o texto se dirige e ao objetivo do tefitanual de
Redacdo/SARESP 2005, p. 3)
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A situacao imediata — a prova que ocorre emmliedeterminados com toda a
formalidade prépria desse tipo de evento - geraalinente uma certa tensao
no aluné®, tensdo essa que podera variar conforme a esciEoo a
importancia desse momento para o individuo e pastala;

A situacdo comunicativa artificial que solicita uexto empirico escrito sem
objetivo de comunicar, que néo tem preocupacaoadiferenca entre o “ter o
gue dizer” a um interlocutor dentro de uma esfaaias comunicativa e a
melhor forma de “dizé-lo” gerando uma situacéoederita que tem inicio e
fim em si mesma,;

Refletiu-se na avaliagdo um momento anterior a e€lacomo e o quanto a
escola trabalhou os géneros textuais - em partieuferrativa de aventura ou
relato de vivéncia pessoal.

A conducao da proposta apontou concomitantememte @a@ampo da ficcéo
literaria e a0 mesmo tempo para o relato de memdate acbées humanas,
experiéncias vividas, situadas no tempo, o queuga@ meu ver, confusao para
0 aprendiz elaborar o seu texto;

Repete-se aqui, nesta prova, o que verificamosomama 42 série: confunde-
se prescrevétum género e apontar alguma de suas marcas fentgisicom
conduzir forcosamente o aluno para uma forma deesgfo escrita e matar-lhe
a liberdade de criacdo, o que é um engano. Bron¢k897/1999, p. 77)

afirma:

Assim, embora todo texto singulaseja necessariamente elaborado
em referéncia aos modelos sociais dos géneros @pdss ele também se
caracteriza por modalidades particulares de aglcatesses modelos, que
decorrem da representagdo particular que o agemtea situacdo em que se
encontra. Se é verdade que cada producdo texts@itarse em modelos

29 O estudante em sua diversidade e subjetividatberaale forma particular esse evento que tem petiad
avaliar sua expressao escrita.

%0 Esclarecendo que o termpoescrever um génerodo foi citado como uma camisa de forca, masmesate
considerando que todas as condi¢des de produg@mltelo género solicitado devem acompanhé-lo. dagéo
comunicativa proposta deve oferecer condi¢cfes gpagao género seja a op¢ado mais pertinente paradotpr
de texto.

1 “A nocdo detexto singular ou empirico, portanto, designa uma unidade concreta de prodigdiaguagem,
que pertence necessariamente a um género, confoostarios tipos de discurso, e que também aprasest
tracos das decisdes tomadas pelo produtor indiviglmafuncdo da sua situacdo de comunicacdo paticul
(BRONCKART, 1997/1999, p.77)
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delimitadores dospossiveislinglisticos, ela também se baseia em um
conjunto dedecisBesrelativas aos modos de aplicagdo desses modelos,
decisfGes essas que conferem ao texto seu aspdictiivilee, a0 mesmo

tempo, seu estilo préprio

Portanto, a prescricdo de um género ndo anukraiec particular de cada

producdo textual: la estdo as marcas da escolpeodator do texto.

O importante dessa analise reflexiva sobmaposta de redacédé perceber
gue a compreensado do aluno e o resultado quealezpresta marcado pelo dizer do
“outro” (figura do interlocutor do Saresp, na “voda proposta de redacaajje o
modo como o0s aprendizes interagem ancora-se no oo |hes é solicitado que
escrevam(LEAL, 2003, p.58). E ampliando a idéia contida §...] o modo como
Ihes é solicitado que escrevapara além do momento particular do evento Sar@sp,
pertinente pensar como vem sendo solicitada a es§oede escrita do aluno no dia-a-
dia escolar, pois ndo se pode anular a importashci@nsino/aprendizagem sobre
géneros na rotina escolar, que se reflete neste@v@obre isso, farei consideracdes

no capitulo 5 das conclusdes.

4.4 Os textos produzidos pelos alunos da 82 sémnie Saresp 2005

A analise a seguir refere-se aos 68 textos prodszelos alunos na avaliacao
de producéo de texto do SARESP/2005; dos quaid@8a 8 série Verde e 35 sdo da
8% série Amarela, esta diz respeito a como se estimtas narrativas; isso significa
que adotamos, como ja mencionado na andlise dasdesl da 4série, um esquema
narrativo conforme apresentado por Bronckart (1B899) proposto por Adams
(1992 apud BRONCKART, 1999) e inspirado no protétipo de Labov e Waletzky
(1967,apud BRONCKART, 1999) que apresenta :



106

Quadro 6 — Sequiéncia narrativ&

Situacéo inicial | Definicdo, apresentacao do luganmnomento, das personagens, das
dificuldades da personagem. Estado de equilibrioetagdo ao todo da
histéria.

Complicacao Evento modificador da situacao inicied uma tenséo

Resolucao Re-transformacéo, acontecimentos qumlavasolucédo da
complicacao

Situacéao Final Novo estado de equilibrio

Avaliacéo Fase em que se propde um comentariovekd desenrolar da historja
€ cuja posicao na sequéncia parece ser livre

4.4.1 A organizacao sequencial das productes @atbs das 8as séries

Uma leitura atenta preliminar dos textos das @@sdevou a pesquisadora a
conduzir a andlise para a observacdo das sequé@nociasas formas de planificacdo
que organizam os textos. Particularmente a secgiéraiativa foi eleita, pois essa
serve de base para os textos da ordem do Harrar

Primeiramente apresento a analise das fases d@&rsdginarrativa e seus

resultados e logo a seguir apresento um quadrbagmraa sintesdos resultados.

%2 As fases aqui mencionadas correspondem, globadmertt protétipo de uma seqiiéncia narrativa poanfsd
(1992 apudBRONCKART, 1999) e inspirado no protdtipo de Labov e Waletzky (1%60Ud BRONCKART,
1999).

%3 No inicio deste capitulo apontei os problemasrdpgsta de redac&o a qual mostrou-se ambigua.
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SITUACAO INICIAL

o Turmas
SEQUENCIA NARRATIVA SVerde FAmara
33=100% 35=100%
Titulo | O titulo ndo revela que se trata de um sonho 45,45% 28,57%
s O titulo antecipa que se trata de um sonho 12,12% 48,57%
[ O titulo trata do tema do texto (ndo € sonho) 18% 20%
T Lugar | Selva, floresta, ilha, mar, montanha, piramide @gij 12,12% 20%
onde etc)
v Ocorré | Cenario de mistério e terror 3% 2,8%
A hisiﬁria Outros (cidade, residéncia, escola, estrada, dya@itc) 33,33% 51,43%
c N&o define o lugar 24,24% 20%
i Clima | Clima de expectativa 6% 14,28%
A Clima de tens&o e medo 9% 11,43%
o Tempo | Define o tempo 18,18% 11,43%
| O tempo é incerto 54,54 % 82,85%
E Apresentadas pelo nome e grau de relacionan 39,39% 51,42%
N R (amigo, pai, irmao)
[ S Cita genericamente, amigo, pai, mulher, estranico, e 30,30% 42,85%
o
C N
A
| G
E Nao ha outros personagens, além do narrg 3% 0%
A g personagem
L Ndo trabalha com os elementos: tempo, Iu 0% 5,71%
personagens

A situacéo inicial da sequéncia narrativa carazaese por situar o leitor num
tempo e espaco, apresentar seus personagens, loRtesag caracterizando-os.

Nas producdes dos alunos notou-se que: as peE&EAO apresentadas
superficialmente, sdo nomeadas genericamentegoeer, mulher, amigos, tio, mée,
pai, € a maioria das vezes acrescentam o nome i@répr personagem, nao
apresentando caracteristicas que as definam: sg@ofi qualidades, defeitos, idade,
aparéncia fisica, entre outras.

Quanto aos lugares onde as acdes se desenrolah® 982 somando-se as duas
turmas - optaram por cenarios que lembrem um angbida aventura: ilha, mar
aberto, floresta, montanha. Os cenarios mais auitiz foram os mais corriqueiros do
dia-a-dia: escola, a residéncia, ruas, avenidasdes, estes perfizeram um total de

33,33% para a turma Verde e 51,43% para a turmadlaao entanto, uma pequena
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parcela dos aprendizes, 15% para a turma Ver2g, 1% para a turma Amarela, fez
uso dos elementos que descrevem uma cena de,terp@otativa e até medo, o que
demonstra algum conhecimento sohaerativas de mistério/terrotO nimero elevado
guendo define o lugarevela que alguns aprendizes ndo perceberam atanpia do
lugar como elemento fundamental, muitas vezes, @desenrolar das acoes.

O tempo apareceu predominantemente incerto (54\difte e 82,85%-
Amarela) como se pode constatar em expresseées noite, um dia, uma manha ,
entre outras.

O titulo ganhou uma importancia diferente nestadyngdes devido a proposta de
producao de texto solicitar quexeenturafosse vivida em um sonho. O aprendiz péde
optar entre: jA no titulo do texto mencionar quefaies narrados tratavam de um
sonho, ou deixar que durante a leitura de sdo sexdescobrisse ao final ser ou nao
sonho. A turma Amarela em sua maioria preferiu ggpono titulo (48,57%) que o
texto tratava de um sonho, diferentemente da tiwerde que nao revelou no titulo
que se tratava de sonho (45,45%). Revelar ja wio tjue se trata de um sonho acaba,
por assim dizer, com a expectativa do leitor deotegxois ele sabe que no momento de
maior tensdo da narrativa vira o encerramento ictAsgue tudo ndo passava de um
sonho” por ser umaaida conhecidala maioria dos leitores. Muitas vezes utilizada
parajustificar qualquer estranhamento do leitor em relacdo aos faarrados. O
sonho mais famoso da literatura infanto-juveAlice no Pais das Maravilhasido
revela no inicio que se trata de um sonho porgakaai@ com as surpresas que o leitor
tem (se for sua primeira leitura) a cada nova g#taastranhavivida pela personagem
central. Embora nessa situacdo especifica tenhgoesonsiderar que o aluno néao
esta escrevendo para uma situacdo real comunica@vaual o leitor podera ser
surpreendido com um final insuspeito, o aprendiz encontra razao para o “prazer”
de surpreender o leitor; pois o aluno sabe quetar I avaliador/professor) de seu
texto tem conhecimento antecipado de que “tudop@®sa de um sonho”. Mais uma
vez, ao meu ver, as condi¢des de producéo textieafarem na producédo de texto do
aluno: ndo é possivel ignora-las. Ainda outra ipdgade de compreensao por parte
do aprendiz é que o titulo é reflexo do tema dedeido na producao textual pelo

aluno:sonhoe nao propriamente aventura com amigos.
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Percebe-se que, o aluno limitado pelo contextorddygdo e por uma falta de
orientacdo precisa sobre o que ele deveria prqgdsamando-se, sem duvida, as
experiéncias de escrita que esse aprendiz posssg@ia-a-dia escolar, tivemos essa
fase da sequiéncia narrativa empobrecida, carenteadbr clareza e desenvolvimento.
Faltam a essa fase personagens mais elaboradosiotoes, maneiras de ser, ir além
do personagens-tipo — personagens que sao desggpatiofuncdo que exercem na
historia — pai, mae, meu(s) amigo(s) (muito conammrelato de experiéncia vivida),
como também uma caracterizacao do cenario maigiada ao espirito de aventura.

Passemos, agora, as fasesdaplicacdoe daresolucdo Optei por apresenta-
las num Unico bloco pela caracteristica particdlessas producdes - curtas - e

porque séo fases interdependentes.

Complicacao e Resolucéao

ETAPAS DA SEQUENCIA NARRATIVA 82 Verde 82 Amarela
a) Apresenta complicacéo 15,15% 37,14%
Complicacdo |b)Apresenta complicacdo necessitando de mais 36% 25,70%
elementos para sustentacao
c) N&o apresenta complicacao 48,48% 37,14
a) Apresenta resolucéo 6% 11,43%
b) Resolucéo pouco desenvolvida 21,21% 14,28%
Resolugdo | c) Resolugdo ndo pertinente 3% 14,28%
d) Nao héa resolucéo 54 54% 37,14%
e) A resolucgéo é acordar 2,86 %
f) A resolucdo é acordar e a situacao final tambgm 15,15% 20%

Por meio da leitura das producfes dos alunos éevamtamento dos dados das
sequéncias narrativas nos itexmnplicacdoe resolucdo,pode-se dizer que as duas
turmas apresentam um percentual elevado no itéméag apresent@omplicacad, a
82 Verde (48,48%) e a 82 Amarela (37,14) o queotstra o desconhecimento por

parte dos alunos de quédo fundamental € a existélecian conflito para que se trate



110

efetivamente de uma narrativa. A turma Verde apteseum indice preocupante:
guase 50% da turma nao souberam desenvolver ess&uiidamental para a producao
textual ser considerada sequéncia narrativa. Ngssdsicoes ha principalmente dois
casos: sdo aquelas producdes em que o prodgpdsdrarias acbes sem se preocupar
em encadea-las dentro de uma ordem ldgica. Alguratucdes dessa natureza séo
da ordem do relato de sonhos, seus autores achsuficiente relatar acoes
desconexas como muitas vezes sdo de fato os sanhi@ssituacéo foi a apresentacao
de uma forma de planificacdo de textcscript, na qual ha uma sequéncia temporal e
l6gica mas ndo apresenta complicacdo, portantoén@arrativa; e por fim, aqui
aparecem também os casos de producdes que naguioaseoptar por uma forma de
expressdo do mundo do narrar e tornaram seus teefilefos de falhas. Para ilustrar

essa primeira etapa da analise, eis alguns exemplos

Exemplo 1: Producéo 24 V
Parecia realidade

Certa noite sonhei que estava no satélite do
jovens, uma Igreja evangélica. Com meus amigoseAlin
Thai, Carol, Rafael, Macarrdo, Erik, Thiago e Leo.
Quando o satélite acabou resolvemos sair para comer
alguma coisa, fomos ate uma pizzaria s6 que prmeir
passamos na minha casa.

Isso era um sébado a noite.

Quando chegamos na pizzaria comecamos a discutir
por que eu ndo tomava coca-cola e o Thiago s6 tamav
coca-cola depois de algum tempo chegamos a umacord
pedimos guarana. Ficamos conversando, brincando um
com o outro até que comegamos a brincar com o i,
eu amo, por que ele tremia para cortar a pizzaséele
disse? “O que vocé esta olhando pra minha carea el
comer em paz olha faca”l E todos comegcamos a ar. N
hora de ir embora ganhamos uma panela de brigadeiro
comemos e Vvoltamos para minha casa e ficamos
conversando até as 2:00 hr. da manha. A galeemrfbora
e a Thais e a Aline dormiram na minha casa.

Quando acordei parecia tdo real esse sonho
por que realmente a Thais e a Aline dormiram nahain
casa.
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Este texto € um exemplo de um script, pois n&osepta nenhum fator
complicador, conseqientemente ndo ha resolucdo,s@dmata de uma seqiéncia

narrativa.

Exemplo 2: Produ@aocA

O sonho entre a vida e entre a terra

Quando nasci eu sO pensava ser feliz estudar

e ser alguém na vida. Quando eu tinha pelo mero®$
eu falava para minha mée eu ia ser uma pintoretaart
cantora e hoje que tenho 14 anos sou dona de wasigpa
e eu sempre falava para minha mae que eu nédo queaa
vida assim. E hoje finalmente meu sonho si realimje
SOu pintora e consigo sorri porque antes eu Na@I0VAS
apesar de tanto reclamar valeu apenas esperaress#o
tempo de sofrimento e esse assunto que estou esdrev
espero que um dia minha filha e minha neta leia® jg
sofri e ja chorei

Nesta producdo o leitor fica procurando entendencesséo logico-temporal e
nao consegue atinar como o produtor lida com o teenputros aspectos, e o leitor
ainda busca reconhecer se a escrita € uma nayrativaelato testemunhal ou ainda

uma espécie de carta destinada a futuros herdirpsodutor do texto.

Entre as producfes que apresentaranecoajplicacdoe as que apresentaram b)
necessitando de mais elementos para sustentag@servando os dados colhidos,
nota-se que a turma Amarela atingiu em maior ou@aé¢ a realizacdo da
complicacdo (37,14%) ao passo que a turma Verdd5%H estd muito aquém do
ideal. No item b), a turma Verde alcancou 36%,ren&uAmarela obteve 25,70%, o
gue significa que somando-se os itens a) e b),omsiderando os isoladamente, a
turma Amarela alcangcou mais éxito em suas produgédase da complicacéo que a
turma Verde. Nesses dois itens temos: as produgéissbem acabadas e aquelas que

apresentam complicacdo ainda com problemas. A raaiesses problemas gira em
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torno da sustentabilidade da complicagédo por fa#taalguma informagéo ou por
faltarem com os parametros da verossimilhanca dodmuwa ficcdo. Vejamos um

exemplo:

Exemplo 3: Producéo 23 V

O tempo

Certo dia eu e minhas amigas Gleica, Talita e
Andressa estavamos brincando quando demos conta que
tudo tinha parado que todos moradores, os animdis t
tinha parado, ficamos assustadas com tudo aquilose
perguntamos por qué tudo parou? E nds, por que nao
paramos também?

Entdo resolvemos dar uma volta e vimos ao longe
um senhor pescando no lago, Fomos perguntar por qué
todos estavam parados e nés ndo, e o senhor nos
respondeu que era o dono do tempo e resolveuutinar
férias, ficamos desesperadas [...]

Nesta producdo aparece uma boa complicacdo e wstficgiiva para ela ter
ocorrido, mas... nem no inicio, nem ao longo ddéotex pergunt& nds, por que nao

paramos também®ncontra resposta.

No item resolucéo, as resolucdes bem acabadas figamimero reduzido: 6%
para a turma Verde e 11,43% para a turma Amadelgue se conclui que tdo mais
dificil foi para as turmas encontrarem saidas ctesepara as complicacdes propostas
em suas producbes de texto. As producdes que afaesa b)resolucdo pouco
desenvolvidaém problemas em torno da falta de informacé&olasi o tém todos os

elementos necessarios para um total convencimeritdr do texto.



Exemplo 4:

Producéo 23 A

Foi apenas um sonho

[...] estAvamos precisando salvar uma pessoa
mas nao sabiamos quem era essa pessoa, SO sabia
gue ela estava se afogando na piscina de roasa
tudo foi se tornando mais sinistro tentamos sas ma
a porta do meu quarto estava trancada sozinha nao
conseguimos sair, 0 som da sala liga e comecei a
gritar pelo nome do meu pai foi em vao ele néo
escutava. Gustavo estava muito apavorado tentava
acalma lo ai tivemos uma idéia arrancamos O0s
lencdis das camas amarramos uns nos outros para
poder descer o som ligado a porta trancada foishora
de puro medo abrimos a janela desci primeiro
Gustavo ficou segurando o lencol amarrado ao pé da
cama quando cheguei la em baixo estava sozinho os
cachorros comecaram a latir eu gritei apavorado.

- Gustavo desca logo estou com medo e Gustavo
trouxe com ele uma raquete de ténis para nos
proteger chegamos ate a piscina vimos aquela onda
na agua aquele barulho do vento derrepente tudo
para o radio de funcionar tudo queto . A agua parou
e pensei cadé a pessoa que estava se afogando?
Quem féis tudo isso, toquei a campanhia e meu pai
atendeu estava tudo molhado ele disse o que ta
acontecendo? Abracei e respondi — Foi s6 um sonho!
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Nesta producéo o leitor fica na expectativa daluedo que fica muito confusa:

o narrador-personagem é dono da casa e os camthestr o dono? Uma raquete pode
proteger dois garotos dos cédes? E por que eleat@eanpainha? Ele ndo estava em
sua casa? Abracar o pai e dizer que € sonho n&ipaligas duvidas lancadas
anteriormente. O leitor fica com perguntas semastsis. Esta producédo apresentou
uma complicagdo fragil (precisa salvar alguém, nés diz quem) encaminhou-a até

gue bem, mas a resolucdo necessita ser mais dlaraproducdo seguinte, a resolucao

aparece mais bem resolvida.
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Exemplo 5: Producédo 18 Amarela

Sonho estranho

Certo dia estava indo para Santos de Onibus]...]
durmi um pouquinho [...]

Eu estava na rua, tinha uma casa muito velha e
abandonada. Um dia eu e meus amigos Fabio, Rafael,
Thaise e Nathi resolvemos entrar nela e ver dighe la
dentro. Foi num sabado as 18:30 hs.

[...] Era escuro, vazio, sujo, teias de aranha em
guase todo lugar!

Estavamos na sala discutindo para onde ir. Porque
o Rafael queria ir para o quarto e a Thaise pgrarao.

No meio da discusdo um barulho! Todos param e ficam
em siléncio, parados. Entéo falei baixinho:

- Vamos ver o que é esse barulho! Ele esta viaditel
cima! Vamos!

Ao subirmos a escada, outro barulho. Ficamos mais
assustados. Vimos entdo uma sombra na janela. #&scam
parados na porta, s6 olhando. Havia uma vela aEesa.
guando ela virou e olhando para nos avancou, hawia
lenco em sua cabeca e trazia a vela com ela. Saimos
correndo e quando chegamos na sala ela ja estavas la
esperando, queria dizer alguma coisa sO que nhao
conseguia. Entdo fomos para biblioteca e |a estdwa
Entdo Thaise resolveu tirar o len¢co. Quando chegoto

e relou nele, ela desapareceu, a vela caiu nosspafego
comecou. Saimos correndo e vimos a casa ficar eza<i

De repente uma forte buzina! Tinha chegado na
rodoviaria.

Pode ser que o leitor ndo fique muito satisfeitm @ofantasma que aparece na
historia, mas o produtor do texto consegue lidan bem as respostas que precisa dar

ao mistério que envolve a casa abandonada.

A resolucédo mais adotada pelos alunos foi aquetcdedar no momento que a
situacdo da complicacdo chega ao seu ponto maxa@rienddo necessitando de uma
pronta solucdo. Na turma Verde esse recurso fiadbd por 15,15% dos alunos e na

turma amarela 20% dos aprendizes. Nem todos conaeghons resultados com esse
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recurso e alguns souberam usar muito bem déssaila. A férmula utilizada pela
maioria dos alunos nao foi escolha aleatéria, doiseqiiéncia da proposta redacao
do Saresp.

Eis um exemplo de resolucdo e situacao final quere simultaneamente,

conforme descrito anteriormente.

Exemplo: 6 Producéo 22 A

“Um terrivel pesadelo”

A noite estava chegando, eu e as minhas amigas
estavamos prontas pra dormir, entdo, de repeni¢a@scs
um forte barulho 14 fora, com muito medo levantaraos
fomos |4 fora ver o que era.

De repente quando olhamos era um enorme
Lobisomem, entramos correndo para dentro e trang€amo
todas as portas da casa, mas nao adiantou nada, ele
quebrou as portas e entrou em casa.

Ele era horrivel, grande, forte e muito assustador,
nds estdvamos com muito medo.

[...] a porta estava quase quebrando ja, quando a
porta se quebrou, saimos rapidamente pela janela, e
corremos pedir ajuda, a rua estava vazia ndo tinha
ninguém morando 14, bem na hora que o lobisomem ia
matar a gente, eu acordei, assustada, toda suaden e
muito medo.

Entdo olhei por toda a casa e vi que aquilo ndo se
passava de um terrivel pesadelo.

Eu nunca mais quero ter esse pesadelo de novo, foi
super horrivel.

Essa estratégia de surpreender o leitor ao fizaihdio que tudo ndo passou de
um sonho funciona bem quando ndo ha nenhum indicianicio do texto que o
desenlace do enredo terminard com este chavaatdmum sonho”. Nesta como em
outras redacdes alguns alunos ndo atentaram pampoaténcia de ndo revelar a
resolucdo e o desfecho anunciando isso no titutmqurimeiro paragrafo do texto.

O grave € o0 numero elevado de producbes textuasngio apresentaram
resolucdo. Somando-se aquelas que nao apresentaramresolucdo pertinente,

chega-se a 51,42% na turma Amarela e a 57,54%rmatVerde. Esses numeros
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revelam todas as producdes textuais que apresentap complicacdo ou
apresentaramb) complicacdo necessitando de mais elementos patergac® mas
nao conseguiram elaborar uma resolucdo e todadaaqgee ndo sédo consideradas
sequéncias narrativas. Os numeros confirmam auttiide apresentada pelas turmas
no itemcomplicacdoe sobretudo no itemesolucdo Vamos observar e comentar este

Caso.

Exemplo 7: Producao 10 A

O mesmo sonho

Eu sonhei que eu e 0s meus amigos, estavamos em
uma montanha e nds estavamos acampando la, depois
fomos dormir e nés ouvimos um ruido parecia queuara
lobo, nés ficamos com medo, e 0 Marcos que eraie ma
corajoso foi la ver o que era aquele ruido, e touds
fomos atras dele dai era mesmo um lobo enorme e nos
correndo e o lobo atrds da gente e eu cai e o lobo
mordendo a minha perna depois eu consegui saloleoo
foi embora [...]

O leitor mesmo avisado de que se trata de um sar@wconsegue descobrir
como o narrador-personagem consegue se livrar loo dope estava mordendo sua
perna, ele ndo da nenhuma pista, ndo sofre nenbegigla e o lobo vai embora sem
apresentar uma justificativa para tal. A resolugsoolhida pelo produtor de texto nao
convence o leitor. Mesmo numa narrativa que lidan @ementos que nao séo do
mundo ordinario, contos de terror, contos fantastiapresenta uma justificativa para
a situacao de tal forma que o leitor a aceita meg® esta tenha explicacoes
sobrenaturais, fantasticas, existe um acordo @ntdutor de texto e o leitor, ambos
sabem de antemao que aquela narrativa ndo estdmonmdendo a realidade das leis

naturais, mas o escritor/autor tem que discergineé aceitavel.

Prosseguindo a analise, a seguir partirei pararssideracdes da etafauacao
Final.
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SITUACAO FINAL

ETAPAS DA SEQUENCIA NARRATIVA 82 Verde 82 Amarela
A situacao final explicita novo estado de equitibri 9% 8,6%
Situacdo | Revela que é sonho 42,42% 48,57%
final S.F. diferenciada ( humor, dlvida: realidade othegn 6% 5,71%

dialogo com o leitor)

S.F. ndo pertinente 6% 8,6%

Sem final 21,21% 8,6%

A etapa da seqUéncia narrativa que finaliza dyg@o textuatituacéo final
teve como caracteristica predominante a revelagaotugo o que havia acontecido
anteriormente havia sido um sonho. Outras produgfessentaram o “acordar” do
sonho comaesolucédoe situacdo final caso ja comentado anteriormente na etapa da
resolucdo.Essa maneira de encerrar a narrativa ou relata forma encontrada pelo
aprendiz para corresponder a solicitacdo da pragiestproducdo de texto do Saresp,
causando um efeito uniformizador e muito previsipelo proprio contexto. O mais

curioso foi a solugcdo encontrada por alguns alupuesincluiram em seus textos o
sonho coletivo, observemos estes casos:

Exemplo 1:
“[...] Assim que acordei comecei a contar o melhsopara
ela e por incrivel que pareca ela sonho exatanzemesma
coisa.” (Producao 4 V)

Exemplo 2:

“Eu acordei e 0os meus amigos foram em casa e nds
estavamos falando do nosso sonho e todos nés sostzam
mesma coisa.

- Que aventura: disse para eles.

- Sera que foi real?



118

- Nao claro que néo.
- Pareceu tao real, ndo é?
- Sim é verdade.” (Producdo™)0

Exemplo 3:
Producéo 17 A

Um grande mistério

Na noite, do dia 31 de outubro, eu e meus amigos,
resolvemos ir ao cinema assistir um filme de tegue ia
passar, estavamos todos loucos para assistir dijoede

Entdo chegou a noite, e meus amigos foram me
buscar de carro que o cinema ficava na outra cjdsds
estavam fazendo tanta bagunca.

Jéssica que estava dirigindo o carro se distraiu um
pouco e entrou pelo caminho errado, e fomos parar e
uma cidade tdo esquisita. Chegando la procurantms sa
na onde estavamos, vimos uma praga com O nome da
cidade que ra “A cidade dos que n&o voltam mais”,
achamos que isso era apenas uma brincadeira porque
filme também se chamava assim.

Procuramos esse nome no mapa e essa cidade nao
existia, ficamos apavorados. Dai apareceu lobasamf
para cima de nés entdo corremos, e eles correras g
nois. Quando eles iam nos devorar, minha mde me
acordou para ir para a escola. Chegando la vi tee e
estavam contando que tiveram essa noite, entaei eatr
meio da conversa, e acabamos vendo que nossosssonho
eram iguais, ficamos chocados, porque todos tivesam
mesmo sonho e na mesma parte foram acordados pelas
maes chamando para ir para a escola. Entdo chegamos
uma conclusao:

- Sera que foi apenas um sonho?
Ninguém sabia responder isso.

No exemplo 3, o produtor do texto conseguiu concesso situar as
personagens num tempo-espaco, criar um clima dect&tva, uma situagdo de
complicacdo e s6 ao final no momento de maior teirgfoduziu o “acordar” como

resolucdo, mas a resolucdo nédo ficou completa,upooq‘mistério” a que o titulo se
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refere pode ser o fato de todos os amigos envdavite histéria do narrador-
personagem também terem vivido o mesmo sonho.eiraggacéao fica de propdsito no
ar para o leitor concluir como quiser.

Apresento na sequéncia, o quadro 7, sintese dodtadss da analise das

producdes textuais:
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Quadro 7 — Sintese dos resultados da analiseedéaércias narrativas dos textos da 82 série,
inspirada e adaptada de CORDEIRO, Azevedo, Ma2@B4 p.34)

A Turmas
SEQUENCIA NARRATIVA Verde FAmarela
33=100%" 35=100%
Titulo | O titulo ndo revela que se trata de um sonho 45,45%28,57%
S O titulo antecipa que se trata de um sonho 12,12% 8,57%
[ O titulo trata do tema do texto (ndo € sonho) 18% 0% 2
T Lugar |Selva, floresta, ilha, mar, montanha, piramide @gip 12,12% 20%
onde | etc)
U 0COITe | Cenario de mistério e terror 3% 2,8%
A his%ria Outros (cidade, residéncia, escola, estrada, dha@ic) 33,33% 51,43%
c N&o define o lugar 24,24% 20%
X Clima | Clima de expectativa 6% 14,28%
A Clima de tens&o e medo 9% 11,43%
o Tempo | Define o tempo 18,18% 11,43%
| O tempo € incerto 54,54 % 82,85%
E Apresentadas pelo nome e grau de relacionameri389,39% 51,42%
N R (amigo, pai, irmao)
[ S Cita genericamente, amigo, pai, mulher, estranico, e, 30,30% 42,85%
o}
C N
A
[ G
E Ndo ha outros personagens, além do narrador-3% 0%
A g personagem
L Nao trabalha com os elementos: tempo, lugar, 0% 571%
personagens
Apresenta complicacéo 15,15% 37,14%
Complicacéo |Apresenta complicacdo necessitando de mais eleslentd36% 25,70%
para sustentagéo
N&o apresenta complicacdo 48,48% 37,14%
Apresenta resolucéo 6% 11,43%
Resolucéo pouco desenvolvida 21,21% 14,28%
Resolugdo |Resolucéo ndo pertinente 3% 14,28%
N&o ha resolucdo 54,54% 37,14%
A resolucdo é acordar 2,86 %
A resolucéo é acordar e a situacao final também 15%, 20%
A situacao final explicita novo estado de equitibri 9% 8,6%
Situagdo final | Revela que é sonho 42,429 48,57%
S.F. diferenciada ( humor, duavida: realidade ouhegn 6% 571%
didlogo com o leitor)
S.F. ndo pertinente 6% 8,6%
Sem final 21,21% 8,6%

Passo, a seguir, para a analise do conteudo tentis redacfes analisadas.

% Dos 35 alunos presentes para a avaliacdo, doiardei a folha de redacdo em branco.
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4.4.2 O conteudo tematico - um dado revelador

N&o apresentarei um quadro sintese dos contepdeseatados nas producdes
textuais por ser muito diverso o entendimento dg@sta de redacao do Saresp. O
léxico tipico, as situacfes tipicas, 0s personagefis pertencem a um rol de um
género em particular. Nao ha um perfil relativaradmamogéneo quanto ao conteudo
tematico. Como relatei na analise da prova, a ceemsdo da tematica foi demais
diversificada e para ndo ser muito repetitiva daogido dos temas mais frequentes. O
sonho em si acabou sendntemaporque muitas vezes aquilo que vem relatado, néo
justifica ser contado e conhecido por outros, 1sests0s 0 importante € relatar um
sonho e a linha temética mais utilizada pelos alizes foi a do mistério, algumas
vezes tendendo para o sobrenatural, outras ingiouanas ndo dando provas
concretas. Os demais temas vao desde festa des@rio surpresa até sequestro.

Os estudantes demonstraram em suas produgdes emrhamm pouco, por via
literaria ou midia televisiva, a tematica do mistéerror. Algumas producdes
conseguiram criar o clima do suspense que envadga ¢éematica. As aventuras
ligadas ao mundo jovem, onde arriscar € diversdtiar de para-quedas, “racha” entre
carros, acampar, também foram exploradas pelosndizes. Outros aprendizes
distanciaram-se muito de qualquer paralelo com aepgsta do Saresp/2005,
escolhendo como tema um jogo esportivo, um enc@oimo amigos na pizzaria, entre
outros.

Com base na leitura das producdes dos alunos, ¢leoo para mim que a falta
de uma orientacdo precisa sobre um género e c@rdegiente o seu tema, por
exemplo — narrativa de enigma ou policial, contegetror, narrativa de aventuras de
viagens, relato de experiéncia vivida, relato dpee®ncia interessante vivida com
amigos, narrativa de ficcdo cientifica, ou outrosafdo mundo do narrar — e a
prescricdo do que era essencial estar presentedacdo do aluno, além do descrito
anteriormente na analise da prova, provocou teda diversidade. Também ficou
evidente que a palavraventura ndo é magica, ela ndo conseguiu delinear um
caminho para os estudantes trilharem. Afinal, eerdidade (como, as vezes, a

padronizacdo) nos seres humanos é fato: os indisjddio seres sociais e historicos e
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por isso tém habitos, valores e experiéncias difese Se essas diferencas se
manifestam na sua postura diante da vida hao Eirele também na/pela linguagem.

Afinal, “a palavra estad sempre carregada de unteddo ou sentido ideolégico
ou vivencial” (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 2004, p. 95). Ndse pode mais uma vez
subestimar o poder da interacdo verbal; o textatesem um interlocutor distante,
neste caso, um publico tdo heterogéneo, quantorosmeHa de se ter o cuidado de
tentar prever as possiveis compreensdes do désknanesmo ndo sendo possivel
eliminar todos os desvios, que sdo muitas vezesicd®sdo ponto de vista dos
organizadores e corretores da producao textualoedodponto de vista de quem
responde a proposta.

Finalizando o que se tem sdo algumas marcas elipasale géneros distintos
(narrativa de aventuras, relatos, narrativas ddénos etc) que no conjunto ndo
alcancam satisfatoriamente as caracteristicasdadgielos géneros textuais.

A seguir, no Capitulo 5, passarei as conclusdessf sobre as producdes

textuais.

5 Gutierre (2003) em sua andlise das producdes iexdoa alunos no Saresp de de 52 e 72 séries tarmisao
particular sobre a nocdo de desvio tematico etaslufarei um comentéario a respeito no Capitulo 5
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CAPITULO 5 — CONCLUSOES

Neste capitulo realizarei uma analise comparaisapioducdes textuais de 42 e
82 séries, analisarei o que o relatério final sabr8aresp “diz” sobre a producao

textual dos alunos e finalmente minhas conclusaassf

5.1 As producfes dos alunos de 82 série em relacdo asducdes textuais

dos alunos de 42 série

Como estabelecer um paralelo entre a producoagadas pelos alunos da 82
série e aquelas realizadas pelos alunos da 4%sénieair em contradicdo a tudo o que
foi dito até aqui sobre a importancia de se comaidas condicbes de producédo, as
diferentes propostas de producao de texto, asdifas entre idade/série, as diferencas
entre os géneros textuais e também o fato de peram a escolas diferentes? Pelo
anico viés possivel; pois ndo pretendo nesta anaisular tal diversidade para
conseguir um resultado exato, Unico e imbativetoRda idéia das condicdes, se nédo
iguais, semelhantes de contexto fisico de produe&tmal: o evento do Saresp é
realizado na escola do estudante, na mesma datag ®bjetivo de serem avaliados
quanto a sua expressividade escrita. Outro fatoelgnte € que os organizadores das
propostas comungam da mesma perspectiva conceitudingua e linguagem. E
finaimente, embora as propostas sejam difer&htesnbas as producées textuais
deveriam, entre outros elementos pertencenteséesap (género conto de fadas para
a 42 série eeduz-sendo ficou explicito, narrativa de aventuras par8®asérie)
utilizar-se como elemento fundamental de planificagtextual as seqiéncias
narrativas.

E nesse ponto que posso elaborar uma anélise: ango@s as séries (42 séries e
82 séries) demonstraram nesta avaliacdo em relgd@imminio na organizacdo dos
conteudos tematicos apresentados num e noutrogy§nanto a seqiiéncia narrativa.

Como ja apresentado anteriormente, as sequéndiagivees devem apresentar uma

% Faco a observac&o que a proposta da 82 sériedevighcio de sua apresentacdo, pode ter contritpsch
uma ndo eficaz demonstracéo do “saber” do educgmalatoa narrativa de aventura
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situacdo inicial (de exposicdo, ou de orientacaolma complicacéo (de
desencadeamento, de transformacdaj6es (que reune o0s acontecimentos
desencadeados por essa perturbag@sglucao(de re-transformacgéo)sgtuacao final
(que explicita o novo estado de equilibrio obtidor gssa resolucédo), (ADAM
LABOV E WALETZKY, apudBRONCKART, 1997/1999) etapas caracterizadas por
particularidades proprias dos géneros a que pemnenc

Os dados encontrados apontam que as turmas dgielfyganto a sequéncia
narrativa demonstraram a mesma dificuldade no gqueetere a apresentar uma
complicacdo bem elaborada (40,6% - Rosa; 54,5%u}) A& uma resolucdo adequada
(43,75% - Rosa; 54,5% - Azul) a dificuldade encaddr pelo protagonista, o que
demonstra uma namestrid’ nas turmas quanto ao reconhecimento da fundamental
importancia dessas etapas para a constituicdo rdaiva. Ja nas turmas de 82 série
quanto a sequéncia narrativa, o resultado ndo fieretite, ambas as turmas
apresentaram dificuldades em suas producdes qadase da complicacao (48,48% -
Verde; 37,14% - Amarela) e quanto a fase da redol(54;54% - Verde; 37,14% -
Amarela). A turma Amarela, no entanto, apresentmoavel dominio desta fase
complicacdacom percentual de 37,14% j& ndo correspondenduesana proporgcao a
fase daesolucéao(11,43%).

E possivel verificar que tanto nas producdes daid$, como nas da 82 séries,
as fases da complicacdo e da resolucdo s&o asspoageis nos quais esbarraram a
maioria das producdes de 42 série e 82 série.

Se ja é preocupante constatar que a 42 série,amdima a sequéncia narrativa,
constitutiva de varios géneros textuais do mundomadwar, mais preocupante é a
situacdo da 82 série, série final do Ensino Fundtahe afinal sdo pelo menos mais
quatro anos de estudo, ao todo se pode dizer qiego de oito anos de estudo de
Lingua Portuguesa ainda é problematica a produgdextbs dos géneros da ordem do
narrar. Isto ndo é nada otimista, afinal a escotanadicdo vem privilegiando a leitura
e a escrita dos géneros da ordem do narrar ha acBdcumentos de orientacéo

sobre o curriculo escolar, como a Proposta de kirfprtuguesa do Estado de Sé&o

3" Opcao dos autores Dolz e Schneuwly (2004, p.4#@ gominio ou controle.
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Paulo de 1986, ja mencionavam a importancia dosergénliterarios (contos,

romances, etc) como fonte de leitura e producddudéxainda que sob outra
perspectiva tedrica. Mais recentemente (1998)Qids=sob nova concepcao de lingua
e linguagem trouxeram a discussao da importancendmo-aprendizagem de Lingua

a partir dos géneros

“[...] levando em conta a situacdo social e matelgatexto (lugar social do
locutor em relacdo ao(s) destinatarios; destirg&rie seu lugar social,
finalidade ou intengdo do autor; tempo e lugar ngtela producdo e do
suporte) ...” (PCN de Lingua Portuguesa/BRASIL,8,9949).

Ha diferentes opinides sobre o quanto este Ultiowughento esta presente na
pratica escolar ou mesmo se ele deveria estaramoideas acdes educacionais. Uma
parte dos pesquisadores em Lingiiistica e Eduthgdoonhece a importancia do
documento que introduziu oficialmente recomendgi@a 0 ensino e aprendizagem
de Lingua Portuguesa a partir dos géneros texthidisoutros pesquisadorésnais
cautelosos quanto as proposituras do documentoda dia aqueles relatam que a
realidade da sala de aula estd muito distante udopgopde o documento. Baltar
(2003) em dissertacédo de mestrado relata a suai@xpa de formacao de professores
- num projeto que trabalhava a questdo da prodeiggéoepcao de textos — no qual foi
possivel constatar que os professores ja utilizaextm como base de suas praticas
pedagodgicas, mas infelizmente muitas vezes comtwtdnpara desenvolver um
trabalho com as unidades gramaticais em detriméatoma visdo de conjunto do
texto.

Se de maneira geral os géneros da ordem do narfarida, fabula, novela,
conto) estdo presentes na escola, sob a formatdele algumas vezes sob a forma
escrita, 0 que pensar sobre a qualidade dos tagtesentados pelos alunos ao final da
42 série e ao final da 82 série? Por que estassteatecem de elementos fundamentais
como a complicacéo e a resolucdo? Uma respostadachinica que resolvesse toda a
gama de problemas de leitura e da escrita hasesstoll € o sonho de todo educador,

no entanto, parece-me gue a resposta esta napcéncde lingua/linguagem que

% Uma obra que aborda o assunto é A pratica dedijgm em sala de aula: praticando os PCNs (Rojo (org
2005)

39 Cf. Brait, Beth. PCNs, Géneros e ensino de Lintaces discursivas da textualidade. In: A pratiea d
Linguagem em sala de aula, 2005
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subsiste na escola independente de documentoaigfitéoricos que explicitamente
ndo recomendam o trabalho de ensino-aprendizagdingles baseado somente nas
normas da gramatica tradicional prescritiva (PQ$BE1997, ILARI, 1989 apud
BALTAR, 2003). Nesta postura acima descrita, aadentra como um coadjuvante da
finalidade principal que € o estudo das normasaeeg a estrutura das frases.

E como nossa realidade é diversa, em muitas estcdado esta presente como
fonte de estudo, mas ainda sob um ponto de vistsedie daquele apontado por
BRONCKART (1997/1999), SCHNEUWLY e DOLZ (2004). Mdas escolas o ensino
de lingua adota #pologia textualque define os textos apenas por aspectos estsutura
(narracao, descricdo, dissertacdo, etc) e fung&tof informativos, textos literarios,
textos jornalisticos, etc.) desconsiderando os caspesdcio-historicos e culturais,
essenciais para 0s processos de compreensdo ejwode textos. O trabalho com
texto a que me refiro como diferentetgmlogia textual trata deenfocar o texto, em
sala de aula, em seu funcionamento e em seu contxt producao/leitura
desvendando as suas possiveis significacfes paradds formas estruturais e de
funcdo. A opcao de trabalhar géneros textuais,qual delineado por Bronckart
(1997/1999), Schneuwly e Dolz (2004) de base baidma, inclui aspectos que
tornam o complexo processo de producdo e compreelestextos mais abrangente e
compreensivel; pois, a no¢do de género incorperaazitos da ordem do social e do
histérico, considera a situacdo de producao textaed eleicdo de um género (quem
fala, para quem, quais posicOes sociais ocupamnieslacutores, qual postura
ideolégica € adotada pelos interlocutores, o momaigtorico da producao textual,
em qual suporte textual, qual € o objetivo ourig® comunicativa, etc); abrange o
conteudo tematico (0 que se pode dizer por um, Wo ogénero); a construcao
composicional (a forma de organizacédo global ddojexa escolha (estilo) que o
produtor do texto faz no intertexto dos recursapatibilizados pela lingua para a
materializacdo do seu discurso. Dentro dessa @etrgp, a apropriacdo de qualquer
género passa, obrigatoriamente, pela vinculac@be deom seu contexto social,
histérico e cultural em circulacdo social e pelgwesentacdes que o produtor tem dos

contextos fisico, sociosujetivo e contetdo tematico
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Exemplificando a complexidade da producdo e coemm&o textual e a
importancia do dominio dos géneros que circulanabuoente, relato que, certa vez, o
poeta Manuel Bandeira utilizou a forma poética pandndicar ao Prefeito Municipal

melhorias para a rua onde morava:
CARTA-POEMA

Excelentissimo Prefeito
Senhor Hildebrando de Gais,
Permiti que, rendido o preito

A que fazeis jus por quem sois,

Um poeta ja sexagenario,
Que ndo tem outra aspiracao
Sendo viver de seu salario
Na sua limpa solidao,

Peca vistoria e visita

A este patio para onde da

O apartamento que ele habita
No Castelo ha dois anos ja.

E um pétio, mas é via publica,
E estando ainda por calcar,

Faz a vergonha da Republica
Junto a Avenida Beira-Mar!
Que imundicie! Tripas de peixe,
Cascas de fruta e ovo, papéis...
N&o é natural que me queixe?
Meu Prefeito, vinde e vereis!
Excelentissimo Prefeito
Hildebrando Araujo de Gais,

A quem humilde rendo preito,
Por serdes vas, senhor, quem sois!

Mandai calcar a via publica

Que, sendo um vasto lagamar

Faz a vergonha da Republica

Junto a Avenida Beira-Mar! (BANDEIRA, 1967 apud SBBNTIM, ?,
p.191)

A solicitacdo do poeta poderia assumir a forma eoownal epistolar
especifica para situacdes formais de comunicacé@otagsna qual a intencdo do
produtor é ser atendido em sua reivindicacao, aagiaridade responsavel, neste caso o
Prefeito Municipal. Embora exista entre os généegtuais disponiveis a forma para

tal solicitacdo, Manuel Bandeira ndo faz uso destapta por uma forma néo
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convencional, a forma poética que nas definicoebtelatura ndo se presta para tal,
seu aspecto estrutural, sua funcao, sua circulsmdal, foram subvertidos pelo poeta
a fim de alcancar junto ao seu interlocutor mamigy de convencimento do que teria
um documento convencional. A intencdo, o contd@dwtico se apropriaram de uma
outra forma de dizer para realizar a intencdo cacatisa do produtor de texto e
embora possa causar um estranhamento inicial, tnak@sio tem condigbes de
compreender as intenc¢des do produtor do texto.

E para isso que se alerta, o estudo por tipoleyiual centrando-se apenas na
estrutura e funcéo, corre o risco de estabelecéinigies fechadas que né&o
correspondem a realidade da mobilidade dos génerolspra reconhecidamente os
géneros apresentem caracteristicas mais ou metéeies Bronckart, nos esclarece
gue a producao de um novo texto empirico, a pdetiim produtor concreto, deve ser

compreendida como resultado da interacdo desdd@mas concomitantes:

[...] das representacfes construidas pelo agebte sua situacdo de acao
(sobre os motivos, intengdes, conteddo tematicaresmnitir, etc.) e das suas
representagfes sobre os géneros de textos [.a] rtodo texto empirico,
portanto, é necessariamente construido com baseodelo de um género,
isto &, ele pertence a um género. [..] mesmo sentigtivamente
diferenciaveis, os géneros ndo podem nunca setoaligeuma classificacéo
racional, estavel e definitiva. [...] eles sdo dimaro de tendéncia ilimitado;
segundo porque 0s parametros que podem servir conbérios de
classificacao (finalidade humana geral, questadakespecifica, conteddo
tematico, processos cognitivos mobilizados, supwokdiatico, etc.) sdo, ao
mesmo tempo, pouco delimitdveis e em constanteaigde; enfim, e
sobretudo, porque untal classificacdo nédo pode se basear no Unicaiorité
facilmente objetivavel, a saber, nas unidades i8igias que neles sao
empiricamente observaveis. Qualquer que seja agéngue pertencam, 0s
textos, de fato, séo constituidos, segundo modi&lanuito variaveis, por
segmentos de estatutos diferentes (segmentos dsigkp tedrica, de relato,
de dialogo, etc.). E é unicamente no nivel dessgsentos que podem ser
identificadas regularidades de organizacdo e decagao linglisticas.
(BRONCKART, 1997/1999, p.137-138)

O autor ndo deixa duavidas sobre a impossibilidaddssificar e descrever os
géneros de uma forma fechada e definitiva, comanadg perspectivas apontam.

Em relagcdo ao exemplo, Manuel Bandeira n&o comoretisua intengéo
comunicativa — texto empirico — a partir do nadame alguém que habilmente

dominava diversos géneros textuais, péde transiégaum género a outro, sem
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problemas, embaracos, e alcangar éxito em suac@deromunicativa. Bakhtin nos
fala dessanestria

“E de acordo com nosso dominio dos géneros que assaoom
desembaraco, que descobrimos mais depressa e matlossa
individualidade neles (quando isso nos € possiul)e que refletimos, com
maior agilidade, a situacdo irreproduzivel da caeagéo verbal, que
realizamos, com o maximo de perfeicdo, o intuitoe glivremente
concebemos.” (BAKHTIN, 2000, p. 304)

Que visdo tem a escola quando trabalha génerostlikcrue - aquelas que
sentiram necessidade de trabalhar géneros -tipalegia textual,conforme Barbosa
(2005, p.160-161)o professor ndo tem um entendimerreal da concepcao
enunciativa/discursiva de linguagem, baseada nasergé textuais. O que
consequentemente leva a praticas de producacatgxduco producentes porque a
guestdo mostra-se fora de foco: o que deveria estgrauta séo as diferentes formas
de dizer, definidas por diferentes situacdes cooatinas, € ndo resumir-se ao fato da
materialidade do dizer, que apresenta, nestes,aasosontexto de producao geral e
sem distingbes que nao se refletem na materialidadexto empirico.

Uma situacdo de ensino aprendizagem de géneraaleeitorrente em praticas
escolares é quando se utiliza, por exemplo, da&maie narrativa descrita
estruturalmente como um tipo de texto que apraseméterminadas fasés esta
estrutura referente é aplicada a producdo e camgdie de textos como forma de
apropriacao por parte dos alunos de todos osrg€da ordem do narrar (contos de
terror, contos de enigma, contos de fadas, fabeta¥, sem considerar que embora
possamos reconhecer a presenca da seqUéncia vaareati varios géneros, nao
coincidem os aspectos apresentados em cada g@&eedijo, tipos de personagens,
motivo da complicacdo, objetivos do género, afiomlgéneros da ordem do narrar
possuem diferencgas, caracteristicas que lhe s&mrigs) por isso ndo é possivel
ensinar narrativa em geral. Isso também se aplmatras situacdes quando se toma,

por exemplo, a dissertacdo de forma generalizaoldarRo,cada género traz em si

“Fase de orientagcdo geral - que inclui a descrigdolugar, das personagens e a determinacdo ou
indeterminacéo do tempo, a situagéo inicial caré dustentacdo para a criagdo da complicagdopumaais

de uma complicacdo; uma ou mais resolucées; amarrh desfecho, podem ou ndo ser acrescentadas aé
avaliacdo (comentario relativo ao desenrolar d#tieg e a fase de moral (fornece a significacaabajl
atribuida a historia). (LABOV e WALETZK¥Yapud BRONCKART, 1997/1999, p. 220-221)
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mesmo conteddos especificos de ensino a ele netatne.(BARBOSA, 2005, p. 155-
157).

Os documentos oficiais como os PCNSs, propostamicalares de estados e
municipios, por serem consideradeferéncias curricularemapontam o que deve ser
trabalhado, mas ndo o como fazer, o que gera aaguositas vezes nos educadores. O
que colocar no lugar da prética tradicional, corabdlhar com textos na sala de aula?

Essa falta de clareza, ndo permite a maioria @aesvievar a termo com
sucesso uma pratica sélida e coerente nos trabdéhoscepcéo/producédo de textos,
ndo ha uma opcéo por uma concepcao de lingual/tieguapois, algumas vezes, nao
sabe aonde se quer chegar com nitidez e muito sngnal é o caminfid Esse
quadro, no Ensino, no que concerne ao ensino dgu&ifortuguesa me parece ser
uma das razdesde termos resultados insatisfatorios no Ensinod&uomental (e
também no Ensino Médio) no que se refere a prodtednal, em particular no
resultado das escolas avaliadas no Saresp/2005.

Existem diferentes abordagens teoricas para o@usirescrita e a escola figura
central - pois la é que se realiza organizadamanégdo ensino/aprendizagem da
escrita - é excluida das grandes discussdes tedrgmbre concepcdo de
lingua/linguagem. E quando algo chega até elgp@r édemaifragmentado, sintético,
pronto, sem reflexdou construcédoalguma por parte da escola e dos seus educadores,
quando néo chega glistorcida

Neste cenario, se entende por que alunos aodeguatro anos de estudo da
sua lingua materna ainda ndo dominam as fasessdei@s para a construcao de um
conto de fadas e depois de mais quatro anos deoeatoda apresentem dificuldades
para elaborar um género da ordem do narrar.

Faz-se urgente enfocar o trabalho de Lingua Pogsamo textq como unidade
de ensino, em seu funcionamento no seu contexfratkicdo e leitura, a partir da
nocdo bakthiniana de géneros. Pesquisadores conmeBely e Dolz (2004) partindo

de principios vygotskyanos sobrelimaguageme a concepcao dgneros discursivos

4! Essa falta de clareza dos objetivos a serem alcasgwd pratica escolar pode ser atribuida a vasimsefs:
acOes politicas na busca da qualidade de ensiaonga se efetivam nas bases (escolas), problemas da
formacdo académica dos professores, a falta deoreslitondicdes de trabalho, a falta de materidigtidos e

paradidaticos que sejam voltados para uma perspetgi enunciativa/discursiva, entre outros fatores
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backhtinianos tém procurado responder a quest@gnolas sobre lingua/linguagem.
Em seus trabalhos de pesquisa sobre ensino/apagedizde linguas apontam o
trabalho com sequéncia didatica para o ensino/dimamem de um género especifico
como um modo de intervencao que permite o ensig@anirado em maddulos centrado
nas dimensdes textuais e discursivas da expressial vpossibilitando o contato com
géneros de referéncia de cada género, 0 que favaetaboracdo de projetos comuns
de ensino-aprendizagem baseados no modelo deseu@itextos fundamentado no
interacionismo  sociodiscursivo, proposto por Bi@rt (1997/1999) porque este
modelo torna possivel a compreensao da compogsitéma dos textos, e a admissao
do quanto s&o fundamentais os mecanismos de lizagé#o e de posicionamento
enunciativo. Enfim, o professor precisa de instntoe eficazes para identificar com
maior precisdo as diferentes dimensfes textuais eeems ensinadas e,
consequentemente poder analisar melhor as capasida linguagem dos alunos,
trabalhando com estes de uma forma que leve a meslhesultados. A atualizacdo, o
processo de formacéo continua do professor nacagemtecendo, na mesma medida
das necessidades educacionais, de forma a mudaadrogda educacdo, sem essa
peca chave o professor — o processo dpropriacdo dos utensilios da escrifer
parte do aluno fica prejudicado.

Neste ponto, € necessario esclarecer que se aaeadeahaneira geral e em
particular as escolas pesquisadas, apesar de teelo @npenho, e acredito realmente
neste esforco sincero das escolas e de seus edexada busca de um caminho para
resolver os problemas relativos a producédo textum@o alcangcam um resultado de
sucesso nao se pode creditar a elas (escolas)ot@hms. E no que se refere ao
resultado apurado a partir dos dados das produedesis dos alunos dé €érie e 8
série no Saresp/2005 nao terem sido os melhages @ mencionado anteriormente
em minha analise, chamo a atencédo para algunssdat@valiacdo do Saresp que

podem ter contribuido para o resultado:

No documento oficial que orienta a elaboracéopdagas do Saresp, 0s

pressupostos para elaboracdo das provas se apnoximato das
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orientagcbes para producdo de texto a partir dosrgériextuais numa

perspectiva enunciativa/discursiva:

“Compreendendo a linguagem como atividade discayssto €, que tem
origem na interlocucdo entre sujeitos, atividadi@ egle ndo se faz com
palavras ou frases isoladas, mas que se realizgprepessos reais de
comunicacdo materializadas em textos pertencerttdsrantes géneros [...]
As habilidades selecionadas procuraram aferir sacidpde de analisar
aspectos do discurso e do texto, no que se refenplecacdes do contexto
de producdo, ou seja, as intencbes do autor, sjusbe leitor virtual,
finalidade, local e momento. Procuram também afaricapacidade de
analisar as caracteristicas do género, tanto emcael aos aspectos
tematicos, como em relacéo a composicao estrigualemprego recorrente
de recursos linguisticos.”

(SARESP-Parametros para a avaliagdo educacional,
disponivel em: http://www.educacao.sp.gov,br ultima
consulta maio/2006, grifo meu)

No entanto a forma de conduzir o processo de pémltextual entra em
contradicdo com o documento oficial publicado eegentes pesquisas
em ensino/aprendizagem de linguas que apontam arténpia da
situacdo de producdo de textdfinal, ndo ha orientacbes sobre a
circulagdo social do género, seus destinatarias fregjiientes, em qual
suporte textual ele se apresenta normalmente e suel principal
finalidade, entre outros aspectos.

A proposta de producédo € fechada, ndo permitindo aqaluno possa
demonstrar sua expressao escrita por outro modelea@stabelecido
pelos elaboradores. Nao é dada, por exemplo, abpmesle de opcéao
entre dois géneros textuais a escolha do alunan&s, oferecer mais de
uma possibilidade de escrita e garantir assim ganak maior sobre seu
processo pessoal de dominio da expressao escrita.

O Saresp, ao privilegiar apenas algumas formaszee gharrativas para
o E.F.), pode estar deixando de contemplar outasas que a escola
tenha trabalhado e o aluno demonstre maior dordasanesmas.

Ainda ao enfatizar, por anos seguidos, somentedeth que predomine
a sequéncia narrativa, o Saresp pode levar a escal@®r que esta
escolha também deve ser privilegiada no ensincdppagem em

detrimento de outros géneros em que ela ndo se@ominante ou



133

apareca. O que seria um engano, pois,o cidadao-akgessita dominar
0s mais diversos géneros textuais para sua formaugégral.

Os encaminhamentos da proposta redacdodemonstram uma
concepcédo de lingual/linguagem que ainda acred#ahquapenas uma
forma de ensinar a producdo de géneros escritas, acéedita na
particularidade que reside em cada género textps, vai além de
referéncias a unidades linguisticas, € precisogres® representacoes
histérico-socio-culturais e como o produtor as epde e move tais
representagcdes em busca de uma “forma”imtertexto (Bronckart
1997/199) para o seu “dizer”. Um exemplo do quedito € a proposta
de producao textual da 82 série do Saresp/200pape ter provocado,
por sua conducdo confusa, um resultado ndo taanpooxda realidade
dos “saberes” de cada aluno avaliado sobre sua®sw escrita. Talvez,
em outras condi¢Bes de producdo e com uma proplastasobre qual
género ele deveria produzir um texto, o resultamttepa ser outro.

Enfim, o formato da avaliacdo de producéo textualShresp/2005,
também pode seuma das razBegor ndo termos resultados mais
promissores neste evento de grande dimens&o. Aexla, avaliacao
padronizada aplicada a toda Rede Estadual, n&ideva as influéncias
socioculturais presentes nas diversas comunidaii@gidas por essa

avaliacdo, o que também pode contribuir para dtegkuda avaliacéo.

Algumas mudancas que envolvem nova postura e rierrasnentas de avaliagao
sd0 necessérias para um exame avaliativo que @ectidentificar com clareza a
qualidade dos textos produzidos pelos alunos dalaestiblica do Estado de Séo
Paulo. Mesmo que se argumente que seria dificlagpnalizar tamanha empreitada
isso ndo poderia representar empecilho para secalcaesultados mais préximos do
ideal. Pois 0 parametro para realizacdo da avalingd pode ser aquele que facilite o
trabalho dos organizadores e corretores. Na verdaadgoque da avaliagdo, do ponto

de vista do ideal, deveria estar: na decisdo qu®dutor de texto tomaria diante de
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uma situacdo comunicativa problema proposta resldtado (texto empirico) que ele
encontrou. O género portanto seria “escolhido” pmiodutor do texto a partir da
situagcdo comunicativa proposta o que difere totatemelo enfoque atual. Mesmo
sabendo que estamos longe de tal ambicdo pelagdimo instrumento avaliativo e
mesmo pela realidade do ensino nas escolas dearma fjeral, ndo podemos nos
acomodar; o exame tem que garantir as melhoredgdmsdde producéo para que o
aprendiz sinta-se seguro na realizacdo do seudexéim comprometa o resultado final

de sua producao textual.

5.2 O que podem “dizer” os relatérios sobre a producasextual dos alunos

no evento do Saresp?

Os relatérios sdo formalizados com base nos casceitviados pelas escolas a
Secretaria de Educacdo, os resultados sédo submeigoocessamentos estatisticos
que sao apresentados em forma de tabelas que rdprase média da avaliacdo de
producédo de texto, segundo o Estado, as Coordeasdiw Ensino: da Grande Séo
Paulo e do Interior, Diretoria de Ensino e o resld da prépria escola. Sobre as
producdes realizadas no evento é tudo o que s@d¢erasposta em forma de dados
estatisticos que no maximo podem ser comparados amtinstancias analisadas. O
que significa que a Secretaria deixa nas méaos ctzagditeralmente, a correcao, a
analise dos resultados e os procedimentos a respeitque fazer a partir dos
resultados obtidos no evento. O “olhar” da Sedeetde Educacdo sobre a producao
textual dos seus alunos acontece de forma iadvet “olhar” dos corretores. Nao ha
possibilidade neste modelo avaliativo de um ret@arescola de um outro ponto de
vista sobre os textos produzidos pelos alunos rentev A escola “perde” a
oportunidade de ter uma outra visdo sobre a pradteéual de seus alunos, e a
Secretaria ndo tem um claro quadro de como anda&adugio textual dos alunos,
embora saiba sobre isso, pela “fala” dos seus gsofes e resultados de outros
eventos que analisam as producdOes textuais de falineta: ENEM, SAEB e

vestibulares em geral. A avaliacdo da producaext®e inestes moldes parece iniciar-
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se e finalizar-se sobre si mesma. A analise dast@ee objetivas por sua vez foi bem
mais detalhada em anos anteriores, além dos dathitsecos, no relatério V. Il, de
2002, pode-se ler os comentarios solreignificado pedagogico dos resultados das
provase Analise pedagdgica das provdsdepois dos comentéarios sobre os resultados
das questdes objetivas faz-se uma orientacéo eajue deve ser praticado em sala de

aula para melhorar ahistoria de leitura dos alunés

“O Ensino de Leitura no Ciclo |

[...] A partir de uma avaliacdo diagnostica a réepedos
conhecimentos de leitura dos alunos, é precismmtavaaspectos a serem
planejados para um trabalho de mais longo praza tas dificuldades dos
alunos no Saresp/2002 foi, por exemplo, o entertlinade textos
humoristicos: o conto de Paulo Mendes Campos @tend), o quadrinho no
deserto (itens 16 a 18) e o texto instrucionalitadeeiticos (item 30). Os
resultados obtidos quanto a esses textos podenranagte, se a leitura
estiver relacionada a ambigiidades, polissemiam@iditos — o que é
caracteristico desses tipos de texto — a exigé&eiaompreensao torna-se
muito dificil para os alunos do Ciclo |

Ciclo 1l

[...]

A partir da andlise dos resultados obtidos pelosad do Ciclo 1l do
Ensino Fundamental nas provas do Saresp/2002, aligae ao professor
sobre o ensino de leitura nesse nivel? [...]

Chama-se a atencdo, a seguir, para alguns aspeactgesrem
considerados no ensino de leitura, selecionadosedentros possiveis: o
contato com diferentes tipos de texto em situag@emdas de leitura; o
reconhecimento de que ha leituras previstas pardedin; e as relacdes
entre leitura e escrita.” (Relat6rio Saresp/2001, p. 75 e p.87)

A leitura desse relatério deixa a impressao, nalfigue a Secretaria ndo da a
avaliagcdo da producédo textual a mesma importaneada a parte objetiva da prova,
pois ndo apresenta em seus relatérios andlise, swegare procedimentos das
producdes textuais realizadas pelos alunos poobi&s dados concretos para tal.

Talvez a barreira para ndo ocorrer a correcao gesducdes de texto, além
daquela que ja ocorre na escola, por uma equipespecialistas junto ao 6rgéo
responsavel pela elaboracdo do Saresp, sejartaldhide operacional e os custos de
tamanha empreitada. No entanto, reservar urff dispecialmente para avaliar a
producao escrita dos alunos é significativo e neeten retorno dos organizadores do

evento avaliativo na mesma proporc¢ao.

42 Em 2005 foram dois dias de Avaliacdo
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5.3 Conclusoes finais

Retomando as questdes iniciais que moveram esgqaipgpode-se dizer que a
forma e o conteddo das propostas de producdo tiedexSaresp passam a hocao de
que entendem a producao textual do aluno como tpodde ndo como resultado de
um processo de interacdo; pois, sdo nulas as aodes com as condicbes de
producdo textual, ja citadas por mim na analisepdagostas de producao textual de 42
e 82 série, embora em seus documentos oficiais elataoracdo da avaliacao
Parametros para a Avaliacdo Educaciorsg encontre aparentemente a concepcao
enunciativa/discursiva da linguagem, com a preocgipaobre a situagao de producao

textual e o reconhecimento da importancia do thebebm géneros textuais.

Embora o documento afirme compreender a linguag@mocatividade
discursiva que tem origem na interlocucdo entreeifog ndo € isso 0 que
efetivamente se observa na prova ao propor a paodde texto, ndo apresentando
claramente a situacdo em que se da enunciacaajparae possa compor o género
adequado a situacdo comunicativa, a prova do Samgsenta uma concepcao de
lingua, linguagem e de texto que se mostra emitmodm aquela apresentada nos

documentos que norteiam esse sistema avaliativo.

O documento intituladdConheca o Saresp — 20qESARESP-disponivel em:

http://www.educacao.sp.gov)biaz mengao aos PCNs como uma de suas referéncias

[...] A selecdo e a definicAo dessas habilidadesa elmndamentada nas Propostas
Curriculares da Coordenadoria de Estudos e Normaddgogicas CENP/SEEnos
Parametros Curriculares Nacionais — PCNs no que de fato ocorre no sistema de ensino
paulista.

Em primeiro lugar, observa-se como os organizglda Avaliacdo conseguem
conciliar formas diferentes de encarar a concepdao lingua/linguagem em
documentos que apresentam visdes diferentes sebaetematica. Afinal a Proposta
Curricular de Lingua Portuguesa de 1986, emborsefasn avanco para a época, nao
apresenta a perspectiva do ensino/aprendizagemadaases géneros como objeto de
ensino da forma como é apresentada pelos PCNssdgundo lugar, pode-se

observar que a forma de apresentar a propostaodagéo textual deveria ser coerente
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com as proprias concepcdes de linguagem e textesi@e presentes nas orientacdes
divulgadas nos seus documentos oficiais e sdciore&das como norteadoras.
Gutierre (2003), em sua andlise sobre as propdstasdacédo, em varias edicdes
do Saresp (periodo entre 1996 e 2002) concluiu agug@ropostas tém um perfil
definido e particular, o que ela chama de génersirlicbes”, e que essas prescricdes
sao capazes de homogeneizar os resultados ge€i@mtoduto texto”. Segundo a
autora, o modelo adotado pelo Saresp reforca umegmmento escolar que trata a
producdo de texto apenas na sua forma, materialitilagiliistica, sem considerar os
“sentidos” e os “valores” que adquire no meio ene gucula, o que referenda um
género chamado “redacdo escolar’ que ndo vai aongocdas novas abordagens
educacionais metodolégicas de producdo de texta. dfida critica os critérios
utilizados para avaliar tais textos, pois esse®r@s sustentam a pratica de uma
avaliacdo classificatoria em grupos de acordo cemegularidades ou irregularidades
encontradas. Para ela, as irregularidades de matutematica ou estrutural
apresentadas pelos alunos nos textos sdo umateespgosaprendiz ao ato impositivo
do “ter que dizer” dentro de uma “forma” que muitezes ndo tem significado
nenhum para ele. Em sua analise, ela encontradessits” dos aprendizes a solucéo
para o “seu dizer” pessoal. Esse “desvio” ndo épreandido pelo sistema avaliativo,
0 que acarreta um julgamento que classifica a g@mtextual como insatisfatoria.
Abaixo transcrevo um trecho em que ela d4 seu parsubre agprovas de

redacdodo Saresp por ela analisadas até o ano de 2002

No que concerne a esfera social escolar e ao p@aks producédo
escrita no SARESP, constatamos que a atividadel&dnlacdo” restringe-
se ao ato de escrever e gerar um “produto” — tw.tébal atividade ndo
atenta para o processamento textual como umagdiinterlocucdo, e sim
como uma pratica mecanica, uma producdo em sdénieguee 0s produtos
apresentam sempre as mesmas caracteristicas,vadegemprincipalmente
por meio das instru¢Bes de producdo. Pudemos tangte as propostas de
redacdo e instrucdes de producédo repetem-se ammanas edicbes do
Sistema e em diferentes niveis de escolaridade, dae nos permite
identificar um estilo geral que caracteriza a nav@ano SARESP: textos
breves, previsiveis, em que o limite do espaconrdbéan o limite da
expressividade, em que as insuficiéncias e defi@éndo trabalho com a
lingua materna tornam-se evidentes. (GUIERRE, 2083 -98)
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Embora concorde com a pesquisadora em que asam@est das propostas nao
sdo suficientes e estas reforcam um “comportamesno’telacdo a producao textual
equivocado nas escolas, 0 que propicia um géneamnatio “redacdo escolar”,
acredito que os “desvios” (tema ou estrutura) sgmn® por ela nas redacbes
analisadas sdo consequéncias do ndo ensino-a@gentizdos géneros textuais na
maioria das escolas e do fato de o sistema avaliaio adotar uma configuracéo
mais proxima dos aspectos interacionistas, soclastoricos e subjetivos que
envolvem as questdes de linguagem, e por consegsrgéneros. O “dizer” do aluno,
a gue a pesquisadora se refere, estard garantidodg o aluno dominar os géneros
(os possiveis e mais necessarios no ambito eseks¥e saber adquirido fornecer-
lhe os instrumentos para ir além dos textos deé&efta, sempre que for necessario ou
para atender aos seus interesses pessoais.

Barbosa (2005), em sua tese de mestrado, pesquisyento do Saresp, seu
historico, formato e intencdes avaliativas, dewgué as questdes objetivas de Leitura
e nao analisou a proposta de redacao, seu obmiivapal foi a atividade de avaliar
em si, mais especificamente no Saresp. Ele conchue a concepcédo de
lingua/linguagem que embasou a formulagdo das @psestio estd proxima aquelas
divulgadas em documentos oficiais, citados pelesgar

Ao reconhecer como um dos seus objetivos gerdisaificacdo de
desempenho’ponto de partida para acfes de planejamento,pieitacdo e
de orientacdo da politica educacional do estadSamsp tem em vistas
como resultado de um processo de aprendizagem,eitor kapaz de
“identificar informacfes pontuais no texto” (PCNy5&ntretanto, a pratica
de analise linglistica, diretamente relacionadadeatificacdo dos géneros e
seu universo discursivo e aos contextos de produpdnlacéo e recepgao
dos discursos e que condicionam os enunciado$ r&menciada.

[...] ao, priorizar, nas perguntas relativas aoeg@éncompeténcias e
habilidades para leitura, com poucas referénciascantextos geradores,
determinantes para a forma e o significado, osre@tpressupde uma Unica
leitura possivel. Ou seja, o Saresp reforca siem@muns ao cotidiano
escolar [...]

Os textos privilegiados pelo Saresp sdo determsado um “corpo
social” e atendem aos valores ideoldgicos desgeocdBARBOSA, 2005,
p. 123 e 125)

A constatacdo do pesquisador, somada as obsendestaspesquisa, confirmam

algumas incoeréncias presentes na avaliagdo depSandére 0 que se propde como
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intencdoe o0 que efetivamente se apresentou como propostzativa. O que
significa que ha necessidade de se rever a foenag@ksentar a proposta de producao
textual neste evento avaliativo para que se am®xfetivamente de uma perspectiva
tedrica que contemple os aspectos psicoldgicosaispdtistéricos, linglisticos da
linguagem que sao traduzidos nas formas de “dize”"géneros. Assim poder-se-a
contemplar de maneira mais satisfatéria o pracdssproducdo e compreensao de

textos.

Quanto a questéo sobre a possivel mudanca guwalitits producdes dos alunos
de 82 série do Ensino fundamental em relacdo ao®slda 42 série do Ensino
Fundamental, a impressao inicial adquirida num ®ve(®002) de corregcéo
centralizada numa Diretoria de Ensino do InteriaulRta, ganhou amplitude por néo
ater-se a apenas aspectos linguisticos facilmdésereaveis e sim, considerando todas
as nuances sobre o aspecto de producao textua-deodentificar que dificuldades
semelhantes da ordem do narrar apareceram nos tex#? e 82 séries. 1Sso me parece
uma questdo profundamente entrelagada com concedeadingua/linguagem
praticada na escola pelos professores. E urgergeccefr concretamente aos
profissionais de educacao uma atualizacao profiasiindividual e de forma coletiva
na escola, para que sejam proficientes nas questdss géneros textuais e
compreendam 0s aspectos sociohistoricos cultuyaés envolvem a questdo dos
géneros.

Diante do exposto, pode-se dizer que a prova desPaaplicada em toda a
Rede Estadual de Ensino em 2005, ndo obstantecapeesiguns problemas apontou
que, além da propria reflexdo sobre o seu modeabecessidades de mudancas, a
producdo textual da ordem do narrar na escola sigzesrevisar 0S
conceitos/perspectivas de lingua e linguagem que praticando para que possam
conduzir o aluno ao dominio da expresséao escrita.

O dialogo continua aberto e outras questdes podetewantadas com base no
que foi dito e, como propde a utopia bakhtiniagae esse didlogo sem fim provoque
outras perguntas e dé outras respostas, e queéningeja excluido desse diélogo,
nenhuma voz seja calada, silenciada. Que todasaogarticipar com a mesma

intensidade das descobertas, dos caminhos a segeducacéo, porque 0 momento
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pede urgéncia, pede resolucao, e a resolucéao dbepras educacionais passa sempre
pelos atores principais desta cena: os alunos, tmmla sua energia vital a ser

desenvolvida, e principalmente os professores, stogles, e cada um deles, que
desempenham o papel fundamental desse processesdeires que estdo, em nossa
realidade atual, fora do dialogo, excluidos do @sso por todas as consideracdes
mencionadas anteriormente. Na utopia bakhtiniam&ast as vozes tém vez e se
encontram no dialogo infinito entre pesquisadom@®fessores, autoridades que

dirigem diretamente a educacao e os governantes

Viver significa tomar parte no dialogo: fazer pertas, dar
respostas, dar atencdo, responder, estar de aeosdsim por
diante. (BAKHTIN apud FARACO, 2003).
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ANEXO B

Saresp 2005 vai avaliar mais de cinco milhdes de alunos
das redes estadual, municipal e particular

Terga - feira 01 de Novembro de 2005 11h00

Nos dias 9 e 10 de novembro, mais de cinco milhdes de alunos da
FEducagdo Bésica passam por avaliagdo de Leitura, Escrita e
Matematica

Mais de quatro milhes de alunos da rede publica estadual serdo
avaliados em suas habilidades de Leitura, Escrita e Matemdtica,
nos dias 9 e 10 de novembro, pelo Sistema de Avaliagdo de
Rendimento Escolar do Estado de Sdo Paulo (Saresp), que se
tornou um modelo de referéncia de avaliagdo em todo o Brasil.
Além da previsdo dos 4.447.714 alunos de 5.279 escolas
estaduais, participardo da nona edigdo do Saresp 791.468 alunos
de 2.093 escolas municipais e mais 22.527 alunos de 71 escolas
particulares.

Com esses niimeros, a abrangéncia do Saresp 2005 deve alcangar
um total de 5.261.709 de alunos de todas as séries do Ensino
Fundamental e Médio, das escolas urbanas e rurais da rede
estadual e também das escolas das redes particular e municipal
que aderiram ao sistema. No ano passado, passaram pela
avaliagdo 390 mil alunos de redes municipais, um namero que
praticamente dobrou em 2005, com os 329 municipios que
aderiram. As demais avaliagBes realizadas no Pais geraimente sdo
por amostragem e ndo permitem uma andlise global do ensino em
todas as séries.

Matemdtica é a novidade do 2005

A principal novidade do Saresp 2005 ¢ a inclusdo de Matemdtica.
Nas suas primeiras edigdes, o Saresp avaliou as habilidades
cognitivas desenvolvidas pelos alunos durante o processo de
escolarizagiio em séries e componentes curriculares diversos . Nos
(ltimos anos, porém, o Sistema vem considerando as habilidades
cognitivas de leitura e escrita adquiridas pelos alunos ao longo de
todas as séries. Desde o ano de sua implantagdo, em 1996, até
2000, o sistema avaliava anualmente apenas duas séries (do
Ensino Fundamental ou Médio). Em 2.000, foram avaliadas trés
séries. Em 2001 e 2002, foram avaliadas as séries de final de
ciclo de 42 e 82 série do Ensino Fundamental. J& em 2003 e 2004
p articiparam todos os estudantes da 12 a 82 série do Ensino
Fundamental e de 12 a 32 série do Ensino Médio.

O Saresp utiliza basicamente dois instrumentos de avaliagdo. O
primeiro consiste na aplicagdo de provas para medir o
desempenho dos alunos em Leitura/Escrita e Matematica,
constituida cada uma de quest8es objetivas, tanto para o Ensino
Fundamental (3 a a 8 a séries) quanto no Ensino Médio. Essas
provas apresentam também um tema para redagdo do tipo
narrativo descritivo para o Ensino Fundamental. No Ensino Médio
o tema é dissertativo-argumentativo. Para a 1 a e 2 a séries do
Ensino Fundamental as provas sdo constituidas de questdes
abertas.

O segundo instrumento é o questiondrio do aluno, por meio do
qual sdo coletadas informagBes sobre suas caracteristicas
pessoais, seu contexto socioecondmico e cultural, sua trajetéria
escolar, suas percepgBes acerca dos professores e da gestdo da
escola, além de sua participagdo nos projetos da SEE.

Base paré o planejamento escolar de 2006

Com os resultados do Saresp 2005, a Secretaria de Educagéo terd
um diagnéstico das habilidades do aluno em Leitura e Escrita e
Matemadtica, que lhe servird de base para o planejamento escolar
de 2006, criando ainda os programas de recuperagdo e reforgo.
Num segundo momento, todas as escolas, diretorias de ensino e
coordenadorias receberdo um informe personalizado de
resultados, com dados de abrangéncia e desempenho, dados
comparativos de série a série e ano a ano, e escalas de
habilidades com os niveis de desempenho em Leitura e
Matemdtica.

O conjunto deste material, que se torna uma radiografia da
realidade do Ensino Basico em S&o Paulo, é o instrumento para
definir politicas publicas, para reorientar programa e projetos
educacionais e também o projeto pedagégico de cada escola na
rede estadual. Essas iniciativas enriquecem todo o processo
Pedagégico oferecendo indicadores quantitativos e qualitativos
importantes para direcionar as propostas pedagdgicas de cada
escola, o trabalho docente na sala de aula e os investimentos da
Secretaria da Educagéo.

Vera Souza Dantas
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